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Anfang des siebzehnten Jahrhunderts kam es im Zuge der Entstehung der Ge-
neralbafi-Praxis zu einem bedeutenden Stilwandel auf dem Gebiet der Histo-
rie. Heinrich Schiitzens Auferstehungshistorie von 1623 fiihrte Instrumentalbeglei-
tung in die Gattung ein und stellte die Weichen fiir die Loslosung des Rezitativs
vom Lektionston sowie fiir die Entwicklung der Solopartien im konzertanten Stil.
Noch weiter fiihrte seine 1664 gedruckte Weihnachtshistorie, in der das Rezitativ
zum ersten Mal in Deutschland, wie er selbst behauptet, durchgehend im stylo reci-
tativo frei gestaltet ist. Die zehn kunstvollen Konzerte der Soliloquenten hat Schiitz
wegen ihrer hohen musikalischen Anspriiche von der Veroffentlichung sogar aus-
geschlossen und sie nur nach personlicher Absprache oder nach Anfrage bei dem
Organisten der Kreuzkirche in Dresden oder dem Leipziger Thomaskantor ab-
schreiben lassen. Die Entwicklung anderer Historientraditionen sowie die Auswir-
kung von Schiitzens Werken auf andere Komponisten war bis jetzt wegen fehlen-
den Quellenmaterials nur begrenzt nachzuverfolgen. Nachdem handschriftliche
Quellen, die durch Kriegseinwirkung fiir die Forschung lange unzuganglich waren,
wieder zutage getreten sind, ist es moglich, neue Einblicke auf diesem Gebiet zu
gewinnen. Als Gegenstand der folgenden Betrachtungen dienen drei noch unverof-
fentlichte Historien, die allesamt aus den Bestanden der ehemaligen Stadtbibliothek
Breslau stammen, die die alten Notensammlungen der zwei Hauptkirchen Bres-
laus, St. Elisabeth und St.-Maria-Magdalena, aufgenommen hattel. Es handelt sich
um ein Fragment der anonymen altesten bekannten konzertanten Weihnachtshisto-
rie von etwa 1638, um eine Weihnachtshistorie von Tobias Zeutschner, der die Or-
ganistenstelle an der St. Maria-Magdalenen-Kirche in der zweiten Halfte des Jahr-
hunderts innehatte, sowie um eine anonym tiberlieferte Auferstehungshistorie, die
ebenfalls in die zweite Halfte des siebzehnten Jahrhunderts zu datieren ist2. Zum
stilistischen Vergleich mit der sachsischen Tradition, die liber Jahrzehnte von
Schiitzens Schaffen noch stark beeinflufit wurde, sollen Ausziige aus Christian An-
dreas Schulzens Historia Resurrectionis von 1686 herangezogen werden3.

Trotz des fragmentarischen Zustandes der anonymen Weihnachtshistorie bie-
ten die iiberlieferten Stimmen aufschlufireiche Einblicke in die Gesamtkonzeption
und Kompositionstechniken des Werkes. Erhalten sind die Evangelistenpartie,

1 Fiir den Hinweis iiber den Verbleib des Quellenmaterials danke ich Herrn Prof. Dr. Wolfram
Steude, Dresden.

2 Stadtbibliothek Breslau, derzeit verwahrt in der Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kul-
turbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Slg. Bohn, Ms. mus. 255 (anonyme Weih-
nachtshistorie), Ms. mus. 210a (Zeutschner), Ms. mus. 274 (anonyme Auferstehungshistorie).

3 Sichsische Landesbibliothek Dresden, Mus. 1696-E-511.

4 Diese Stimme enthalt nicht nur die Generalbaffpartien der Favoritstimmen, sondern ist auch mit
Generalbafbezifferung versehen. Dieser Sachverhalt 1a8t auf ihre Verwendung als eine Art
,Dirigentenpartitur”, die den Gesamtablauf festhalt, schliefen.



22 Greta Konradt

eine Solo-Tenorstimme, zwei Basso continuo-Stimmen und einige kleine Zettel mit
Zusatzstimmen zum Exordium und drei Tabulaturen. Folgende Gesamtbesetzung
1aRt sich rekonstruieren: vierstimmiger Chorus superior (S S A B) mit vier Gamben
und vierstimmiger Chorus inferior (A T T B) mit vier Posaunen. Die Tabulaturen
der groen Chore ergeben, da8 diese nach dem Prinzip der Doppelchorigkeit ge-
staltet sind und auferst einfache harmonische Strukturen aufweisen. Einige Solo-
besetzungen sind im Basso continuo eingetragen: Elisabeth z. B. wird vom Altus
solus dargestellt, fiir die Hirten sind zwei Basse vorgesehen. Textlich wird der Kern
der Weihnachtsgeschichte, Lk 2,1-20, durch die Verkiindigungsszene aus Lk 1,26-
56, die Erscheinung des Engels vor Joseph im Traum (Mt 1,18-25), die Anbetung
der Weisen und die Flucht nach Agypten (Mt 2,1-23) ergdnzt. So sind samtliche Le-
sungen von Weihnachten bis Epiphanias einbezogen.

Stilistisch weist das Werk eine bemerkenswerte Abhangigkeit von Schiitzens
Auferstehungshistorie auf, vor allem in der Rezitativgestaltung. Wie bei Schiitz wird
der Evangelist von einem Gambenquartett begleitet; das Rezitativ folgt zunachst
dem Lektionston in choraler Notation. Die Liegetone in den Instrumentalstimmen
l6sen sich in den Kadenzen in rhythmisch schreitende Begleitung auf; die Instru-
mente erlangen keine Selbstandigkeit. Ein gutes Beispiel dieser Technik bietet das
Exordium (vgl. Beispiel 1 auf S. 28).

Trotz der im grofen und ganzen formelhaften Gestaltung des Rezitativs zeigen
einige Stellen im Laufe der Historie, daf# der Komponist durchaus originell sein
konnte. Das Zitat aus dem Propheten Jeremia (Mt 2,17) fallt besonders durch das
Ausmalen des Wortes ,Gebirge” und die Wendung nach g-Moll in der Hauptka-
denz zu dem Wort ,Kinder” auf. (vgl. Beispiel 2 auf S. 29) Bei einem Vergleich mit
der entsprechenden Stelle aus dem Rezitativ Nr. 16 in Schiitzens Weihnachtshistorie
wird jedoch die Uberlegenheit des sichsischen Kapellmeisters nur allzu deutlich.

Ein zweiter Beweis fiir den Einfluf der Schiitzschen Auferstehungshistorie zeigt
sich im ersten Teil des Schlufkomplexes auf den Text ,Herr Christ, hieniedn auff
erden ist mirs gelungen”; variiert ist hier der Text eines freien, unvertonten Verses,
den Schiitz im Originaldruck quasi als Kommentar ans Ende der Evangelisten-
stimme gesetzt hat. In beiden Strophen wird das Bild der himmlischen Kantorei
entwickelt; die Kantorei auf Erden setzt sich zum Ziel, in ihrer Verkiindigungsauf-
gabe wie in ihrem musikalischen Kénnen ein Abbild der himmlischen Kantorei zu
sein. Die stilistische Richtung, die sich am besten dazu eignet, ist nach Schiitzens
Auffassung die venezianische Doppelchorigkeit®.

Dennoch gibt es eine Reihe innovativer Einzelheiten in dieser anonymen Kom-
position. Am auffallendsten ist ein entschieden ausgepragter Ansatz zur Grofsform,
wobei die eigentliche, narrative Historie von zwei Satzkomplexen umrahmt wird.
Zu Beginn steht eine achtstimmige Sinfonia, es folgen ein Halleluja-Satz im Tutti
und das Exordium: ,Horet an die Geburt unseres Herrn und Heilandes Jesu Chri-
sti”. Unmittelbar vor Anfang der eigentlichen Historie erklingt ein zweiter Chor-
satz auf den Text ,Ehre sei dir, Herre”. Der Satzkomplex am Ende ist etwas um-
fangreicher: Auf eine zweite Sinfonia folgt die Vertonung des oben genannten Ver-
ses ,,Herr Christ, hieniedn auff erden, der fiir Solo-Tenor und zwei arienhaft gestal-

5 Vgl. hierzu Wolfram Steude, Sdchsische Musik- und Theologietraditionen bei Heinrich Schiitz, in:
Schiitz-Konferenz Dresden 1985, Tl. 1, S. 52.
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tet ist; zum Schluf8 werden der Engelchor , Ehre sei Gott in der Hohe” und endlich
auch das Halleluja wiederholt.

Ein zusatzliches, neues Element zur bisherigen Historientradition bildet die
Einfiigung von Choralstrophen und zum Teil volkstiimlichen Weihnachtsliedern.
Nach der Hirtenszene wird die Anbetung des Christkindes durch die Lieder , Ein
Kindelein so lobelich” (zwei Strophen), ,Joseph, lieber Joseph mein” und , Virgo
deum genuit” regelrecht ,dramatisiert”. Hinzu kommt, daf# an mehreren Stellen
ein ,Orgelwiegen” verlangt wird. Hochstwahrscheinlich bezieht sich dieser Ver-
merk auf eine wiegende Baffigur im Dreiertakt, und womoglich ist dies auch mit
einem in der Kirche aufgestellten Christkindskripplein in Verbindung zu bringen.
Auch in Schiitzens Weihnachtshistorie wird bekanntlich eine Christkindswiege im
Zusammenhang mit einem imDreiertakt stehenden Satz erwahnt®.

Die stilistische Nahe zur Schiitzschen Auferstehungshistorie erklart sich durch
eine Reihe von Bearbeitungen dieses Werkes, die in den Breslauer Bestanden noch
vorhanden sind und offenbar durch einen Breslauer Komponisten vorgenommen
wurden’. Darunter befinden sich eine heute unvollstandige Abschrift des Origi-
naldrucks und drei Stimmensatze, in denen vor allem die Soliloquentenpartien
gravierend verandert und das Exordium sowie der Schlufs des Originals durch ein-
leitende und abschliefende Satzkomplexe wie die oben beschriebenen ersetzt wur-
den. Bei der letzten Bearbeitung, die sogar eine ganzlich neu komponierte Evange-
listenpartie aufweist, ist die Schiitzsche Vorlage nur in Ansatzen wiederzuerken-
nen. Das Streben, die anspruchsvolle Vorlage in eine Form zu bringen, die den dor-
tigen musikalischen Brauchen stilistisch und besetzungsmafSig entsprach, miindete
in den Versuch, eine Historienkomposition eigenstandig zu gestalten. Die Weih-
nachtserzahlung eignete sich als Gegenstand einer groffen Vertonung vor allem we-
gen der Bedeutung, die diesem Fest innerhalb des Kirchenjahres zukam. Mogli-

6 Vgl. NSA 1, Intermedium 1, S. 7, 46, 52. Zur Bedeutung des , Kindelwiegens” vgl. Konrad Ameln,
. Resonet in laudibus”—, Joseph, lieber Joseph mein”, in: JbLH 15 (1970), S. 52-112, insbesondere
S. 89ff. u. 101-106.

7 Notenbeispiele und nahere Erlauterungen bei Matthias Herrmann, Bemerkungen zur Schiitz-Re-
zeption im 17. Jahrhundert am Beispiel der , Breslauer Varianten” der Auferstehungshistorie SWV 50, in:
SJb 12 (1990), S. 83-111. Herrmanns Behauptung, das Quellenmaterial biete ,beziiglich Datie-
rung und Autorschaft keinerlei Anhaltspunkte” (107), 1at sich aufgrund folgender Details nicht
aufrechterhalten:

1. Die Evangelistenstimme der Abschrift (Slg. Bohn Ms. mus. 201al, fol. 37*) enthélt nach dem
abschlieBenden Gedicht , Herr Christ, hieniedn hat mirs gelungen” die Initialen M.B.V. anstatt
Hlenrich] S[chiitz] A[uctor]. Es liegt nahe, diese Initialen mit den Worten M[ichael] B[iittner]
Vl[ratislaviensis] aufzulsen. Biittner, der jahrelang in Breslau tatig (s. 0.) war, ist der einzige be-
deutendere Kirchenmusiker Breslaus, zu dem diese Buchstaben passen. Als Kantor an der zwei-
ten Hauptkirche der Stadt hatte er Anlaf gehabt, eine Abschrift der Auferstehungshistorie anzu-
fertigen.

2. Bgi der zweiten Bearbeitung (Slg. Bohn Ms. mus. 201a3) sind die Anfangs- und SchluSsitze,
die Schiitzens Werk nicht angehoren, nur auf Zusatzzetteln in Tabulatur {iberliefert. Auf der
Riickseite befinden sich verschiedene Texte, meist Bibelworte, die wohl von Schiilern zum Aus-
wendiglernen abgeschrieben wurden; sie sind jeweils mit Namen und Datum versehen, so da8
man fiir die Entstehung dieser Bearbeitung — zumindest fiir die Tabulaturen - von dem Jahr
1638 ausgehen kann (vgl. Slg. Bohn Ms. mus. 201a3, Zettel 16/17). Das entspricht der Quellen-
lage der anonymen Weihnachtshistorie, bei der ebenfalls solche Zettel die Datierungsgrundlage
bilden.
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cherweise waren die choralen Vertonungen der Verkiindigungs- und Weihnachts-
geschichten von Rogier Michael in Breslau bekannt und haben dazu Anstof8 gege-
ben, auch wenn es hier textliche Abweichungen gibt®.

Aufgrund dieser Quellenlage und der stilistischen Einfachheit der Chorsatze
kann man ausschliefen, daf es sich hierbei um ein frithes Werk von Schiitz handelt.
Die Historie wurde wahrscheinlich von einem Breslauer Komponisten geschrieben,
am ehesten von Michael Biittner, der von 1634 bis 1662 das Kantorenamt an der St.-
Maria-Magdalenen-Kirche bekleidete®. Das Werk erlangte wahrscheinlich nur re-
gionale Wirkung, zeigt dennoch in vielen Punkfen wichtige Neuheiten fiir die
Gattung.

Tobias Zeutschners Weihnachtshistorie ist strukturell gesehen von dem zuvorge-
nannten Werk abhangig. Der eigentliche Historientext beschrankt sich zwar auf die
Perikope Mt 1,18-25 und die Haupterzahlung Lk 2,1-20, aber die Komposition wird
durch umfangreiche einleitende und abschlieBende Satzkomplexe erweitert. Das
Werk ist doppelchorig zu je vier Stimmen und besitzt ein betrachtliches Instrumen-
tenkorpus von je zwei Violinen, Gamben, Zinken, Fléten und Clarinen sowie drei
Posaunen. Die Tonart mit der Finalis ¢ weicht von fritheren Weihnachtshistorien,
die die Finalis f haben, ab. Der eigentlichen Historia gehen eine sechsstimmige Sin-
fonia, ein Hallelujasatz, die Lesungsankiindigung ,Horet an die Geburt” und
schlieRlich die Akklamation , Ehre sei dir, Herre” voraus. Dieser Satzkomplex wird
zum Schluf wiederholt, wobei Zeutschner das Exordium durch ein Solostiick fiir
Tenor auf den Text ,, Lob sei Dir, Jesu Christ, der Du vom Himmel kommen” ersetzt
hat. Die einzige andere Einlage ist die Liedstrophe ,Ein Kindelein so 1obelich”, die
nach der Anbetung der Hirten unisono gesungen wird und daher die Mitwirkung
der Gemeinde voraussetzt.

Die umfangreiche Besetzung trigt dazu bei, daf die grofen Chorsitze von har-
monischer Einfachheit und standiger Abwechslung von Solo- und Tutti-Abschnit-
ten gepragt sind. Die Instrumente verdoppeln zumeist die Vokalstimmen, nur die
Clarinen werden als coloratura-Instrumente verwendet. Von der imitatorischen Ar-
beit mit Instrumenten, wie etwa in Schiitzens Weihnachtshistorie, ist hier nichts zu
spiiren; vielmehr zeigen die Satze die Einfliisse der venezianischen Mehrchorigkeit.
Ein Beispiel dafiir bietet der Chor Fiirchtet Euch nicht”, der hier ausnahmsweise
fiir die Gesamtbesetzung vorgesehen ist und mit dem darauffolgenden Satz ,Ehre
sei Gott in der Hohe” den Mittelpunkt des Werkes bildet (Beispiel 3 auf S. 30-32).
Zeutschner bekraftigt die Verkiindigung der Engel durch die Gegeniiberstellung
von Stimmpaaren, zunachst in tiefer, dann in hoher Lage. In T. 5f. steigert sich die
Stimmenzahl mit dem Einsatz der Instrumente, bis alle Stimmen in T. 7 zusammen-
finden!0. Das Wort ,siehe” wird in einfachen Dreiklangen vertont, danach singt
eine Solostimme die Phrase ,Ich verkiindige euch” vorweg. ,,Grofle Freude” wird
dann durch das Einstimmen des Tutti eindrucksvoll unterstrichen. Der letzte Text-

8 Durch Samuel Beslers Druckfassung von Antonio Scandellos Auferstehungshistorie (1612) ist be-
kannt, daf altere Historienkompositionen aus Dresden in Breslau im Umlauf waren.
9 Dies wird nicht nur durch die Breslauer Bearbeitungen, sondern auch durch einen Schriften-
vergleich mit anderen in den Breslauer Bestinden vorhandenen Werken Biittners bestatigt. .
10 Aus Platzgriinden fehlen im Notenbeispiel ein in T. 6 einsetzender Streicherchor aus zwei Violi-
nen und zwei Gamben, die mit den vokalen Cantusstimmen und den beiden Posaunen mitge-
hen, ebenso wie ein an den Basso continuo gekoppelter Basso pro Organo.
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abschnitt ,und den Menschen ein Wohlgefallen” ist wiederum mit gleichschreiten-
den Akkordgruppen vertont. Das Kompositionsprinzip Zeutschners ist hier klar zu
erkennen: Es weist keine imitatorische Arbeit in den Vokalstimmen oder Selbstan-
digkeit der Instrumente auf und erzielt dennoch gewifs eine prachtvolle Wirkung.

Als Beispiel fiir die Kompositionsweise der rein instrumentalen Satze kann die
Eingangssinfonie dieses Werkes dienen. Der Satz ist durchweg durch ein klar kon-
zipiertes Verfahren gekennzeichnet; Zeutschner arbeitet stets mit zwei Stimmpaa-
ren (Violinen und Posaunen) und lafit sie miteinander konzertieren. Nach dem ein-
leitenden fuinftaktigen Abschnitt beschrankt sich die Imitation zumeist auf einem
Abstand von einem Takt bis zur ersten groffen Kadenz. In der zweiten Satzhalfte
wird die Kadenzgruppe in verschiedenen Tonarten bis zur Schlufipartie lediglich
wiederholt. Dort wird das Tempo mit Akkordblocken, die durch Generalpausen
getrennt sind, deutlich verlangsamt. Solche Strukturen sind typisch fiir die Sinfo-
nien der Historien, die zumeist zur Eroffnung und zum Schluf$ des narrativen Teils
erklingen.

Die Entstehungszeit dieser Komposition liegt noch im Dunkeln. Zeutschners
Tatigkeit als Organist an der St.-Maria-Magdalenen-Kirche in den Jahren 1655 bis
1675, in denen er sieben Jahre lang mit Biittner eng zusammenarbeitete!!, gilt als
chronologischer Rahmen, wobei die Reife des Stils fiir einen Zeitraum zwischen
1660 und 1670 spricht. Dennoch konnte diese Historie bereits vor Schiitzens Weih-
nachtshistorie entstanden sein.

Eine anonyme Auferstehungshistorie aus den Breslauer Bestanden zeigt frap-
pierende strukturelle und stilistische Ahnlichkeiten mit der Weihnachtshistorie
Zeutschners. Abweichend von der Tradition liegt nicht der Bugenhagen-Text, son-
dern nur der Bibeltext aus Lk 24 dem Werk zugrunde; ebenso ungewohnlich ist die
Tonart mit der Finalis ¢, die von den vorangehenden dorischen Modellen abweicht.
Hier soll nur der im Mittelpunkt stehende Chor , Der Herr ist wahrhaftig auferstan-
den” erortert werden (Beispiel 4 auf S. 33 f.). Wie bei Zeutschner enthalt der Satz
eine eindrucksvolle Gegeniiberstellung von geringstimmigen Abschnitten und sol-
chen mit Tuttibesetzung. Die Aufregung der Apostel bei der Auferstehung ist in
aufsteigenden Achteln plastisch dargestellt; die Thematik verlauft in versetzten
Einsitzen der Vokal- wie Instrumentalstimmen in entgegengesetzte Richtungen.
Bei der zweiten Wiederholung des Textes setzt der Capellchor!? ein, um die Wir-
kung zu steigern. Die homophon vertonte Textstelle ,und Simoni erschienen” steht
dazu im klaren Gegensatz. Der weitere Verlauf des Satzes zeigt keine zusatzliche
thematische Entwicklung; die Motivik wird lediglich in verschiedenen Tonarten
beinahe identisch wiederholt.

Leider ist der Komponist dieser Auferstehungshistorie bis jetzt unbekannt ge-
blieben. Stilistische und strukturelle Anhaltspunkte machen es jedoch wahrschein-
lich, da das Stiick Tobias Zeutschner zuzuweisen ist und moglicherweise frither
als seine Weihnachtshistorie entstand, wohl aber nach 1655; es ist gut denkbar, dafd
diese Komposition die weitgehend neukomponierte dritte ,Bearbeitung” von

11 Zeutschner hat 1656 ein Hochzeitskonzert auf den Text ,Der Herr gebe euch vom Tau des
Himmels” fiir Biittners Trauung komponiert (Slg. Bohn Ms. mus. 210).
12 Im Notenbeispiel fortgelassen.
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Schiitzens Auferstehungshistorie als Ostermusik an der St.-Maria-Magdalenen-Kirche
ablostel3.

Hinsichtlich der Satztechnik 1at sich die Vertonung desselben Textes aus Chri-
stian Andreas Schulzens Historia resurrectionis von 1686 als Vergleichspunkt gut
anfithren (Beispiel 5 auf S. 35f.). Schulze war von 1678 bis 1699 am Meifiner Dom
tatig. Seiner kompositorischen Konzeption liegt nicht eine Abwechslung von Solo-
und Tutti-Gruppen, sondern von vokalen und instrumentalen Abschnitten zu-
grunde. Das aufsteigende Grundmotiv zum Text ,Der Herr ist wahrhaftig aufer-
standen”, das nach Fugenart in den verschiedenen Stimmen einsetzt, erinnert
durch seine Tonwiederholungen ein wenig an den Sprachduktus der entsprechen-
den Partie aus Schiitzens Auferstehungshistorie. Schulze dndert die Gestalt der The-
matik zwar kaum im Verlauf des Satzes, variiert aber wenigstens die Reihenfolge
der Einsatze. Schlieflich erweitert er die Besetzung mit dem Einsatz des Capell-
chors zur Doppelchorigkeit. Insgesamt werden den Instrumentalstimmen eigene
Abschnitte zugesprochen, dennoch bleiben sie stets an die Grundmotivik der Vo-
kalstimmen gebunden. Dieser Sachverhalt liegt eher in der Konsequenz des Kom-
positionsverfahrens als in einer Abwertung oder Geringschatzung der Instrumente
begriindet.

Abschliefend noch einige Bemerkungen zur Rolle der Instrumente in den Hi-
storien im allgemeinen. Insgesamt haben die Instrumente einen hohen Stellenwert
in der Gesamtkonzeption der Breslauer Historien. Dies aufSert sich besonders deut-
lich in den Evangelistenpartien der beiden spateren Historien, fiir die zwei obligate
Gamben vorgesehen sind. Die Instrumente fiillen nicht nur den Klangraum akkor-
disch aus, sie beteiligen sich auch an der Ausmalung solcher interpretationstrachti-
gen Textstellen wie ,wickelten”, Herrlichkeit”, ,niederfallen” oder dhnlichen. In
den choralidhnlichen Sitzen der SchluSkomplexe kommen auch die Streicher zur
Geltung. In den Favoritpartien fallt die Begleitung unterschiedlich aus: Wahrend
instrumentale Begleitung in der anonymen Auferstehungshistorie lediglich fiir die
Jesusworte vorgesehen ist, 1a8t Zeutschner in seiner Weihnachtshistorie die Engel
und die Hirten durch zusitzliche Instrumente begleiten. Die Gestaltung dhnelt der
der Evangelistenpartie, zeigt aber im Gegensatz dazu keine besonders herausra-
genden Ziige. Auffallend ist noch die Flotenbegleitung des Hirtengesangs, die hier
wie auch in Schiitzens Werk den pastoralen Charakter der Szene unterstreichen
soll; spatere sichsische Weihnachtshistorien wie eine anonyme Komposition von
1686 sowie Johann Schelles Actus musicus auff Weyh-Nachten (um 1683) teilen diese
Eigenschaft mit Zeutschners Vertonung. Schlieflich haben die hier gebotenen
Analysen der grofen Chorsitze einen Stil ans Licht gebracht, der zwar durch die
Vielzahl an Instrumenten sicherlich grofe Wirkung erzielt, aber im Blick auf musi-
kalische Ideen und deren Ausarbeitung deutlich hinter Schiitzens Kompositions-
niveau zuriickbleibt.

Zuletzt stellt sich die Frage, ob Schiitz diese Werke gekannt hat. Der musikali-
sche Austausch zwischen Dresden und Breslau, besonders am Anfang des 17. Jahr-
hunderts, spricht eher dafiir als dagegen. Samuel Besler, Kantor an der Breslauer
Kirche St. Bernhardin bis 1624, schickte ein Exemplar seiner 1612 im Druck erschie-
nenen Fassung von Antonio Scandellos Auferstehungshistorie an den Dresdner Hof.

13 Vgl. Hermann (wie Anm. 7), S. 90 ff.
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1621 war Schiitz selber mit im Gefolge Johann Georgs 1., als dieser stellvertretend
fir den Kaiser die Huldigung der schlesischen Stande in Breslau entgegennahm.
Samtliche Breslauer Musiker wirkte bei den Feierlichkeiten mit, bei denen auch
Werke von Schiitz erklangen. Sicher ist, daf$ ein Druckexemplar von Schiitzens Auf-
erstehungshistorie spatestens Mitte der 1630er Jahre in Breslau vorhanden gewesen
sein muf3, von dem eine komplette Abschrift angefertigt wurde. Dies ist zugleich
der Ausgangspunkt fiir eine eigenstandige Historientradition in Breslau. Die Ei-
geninitiative der Breslauer Komponisten duflert sich in der Hinzufiligung der gro-
Ben Satzkomplexe, die eine liturgische Bindung an den Hauptgottesdienst vermu-
ten lassen, in der Verwendung von traditionellem Weihnachtsliedgut und in der
konsequenten Gestaltung der Grofisatze entweder durch Solo/Tutti-Wechsel oder
nach dem Prinzip der Doppelchorigkeit. Bei Schiitz findet man keine Spur von die-
sen Elementen; konkrete Hinweise auf eine Verbindung zwischen Schiitz und
Zeutschner, dessen Druckwerke immerhin Schiitz bekannt gewesen sein miissen,
fehlen ebenfalls. So bleibt es fraglich, ob diese nur handschriftlich festgehaltenen
Werke den Weg nach Dresden gefunden haben. Wenn Schiitz sie doch zur Kennt-
nis genommen haben sollte, blieb dies ohne Auswirkung, sowohl in seinen Werken
als auch in irgendeiner anderen uns nachvollziehbaren Form.

Bedenkt man die praktischen Bedingungen des Musizierens im kirchlichen
Rahmen gerade zur Zeit des Krieges, scheinen diese Werke durchaus anspruchsvoll
und von iiberdurchschnittlicher Qualitat zu sein, auch wenn die grofien Chorsatze
stilstisch etwas veraltet wirken und hinter dem Niveau eines Hofkapellmeisters zu-
riickbleiben. Sie sind Zeugnisse eines Musizierens in den Kirchen einer Grofsstadt,
das mit teilweise bescheidenen und dennoch wirkungsvollen Mitteln stattfand.
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Beispiel 1: Anonymus, Historia nativitatis Christi, Breslau um 1638, Exordium
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Beispiel 2: Anonymus, Historia nativitatis Christi, Breslau um 1638, Evangelistenstimme
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Beispiel 3: Tobias Zeutschner, Die Geburt vnsers Herren vnnd Heylandes Jesu Christi, Breslau 1660-70,
T. 1-17 des Chorsatzes , Fiirchtet euch nicht”
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Beispiel 4: Anonymus, Horett an die aufferstehung vnsers Herren Jesu Christi, Breslau nach 1650, T. 1-8

Die Instrumentalbegleitung in Historienkompositionen der Schiitzzeit
des Chorsatzes , Der Herr ist wahrhaftig auferstanden”
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Beispiel 5: Christian Andreas Schulze, Historia Resurrectionis Christi, Meifen 1686, T. 1-13 des Satzes
»Der Herr ist wahrhaftig auferstanden”

— 0
c1| &€ - - =
o
Va
> m - e 2 o o P o R o @& & —
c2 o S . SRR e S o NN 19 . I . 5 T I i
\\SV 5 5 1 B S Y A
o V7 77 I | LG
Der Herr ist wahrhaftig auf-er- | stan-den,
)
KK K oy
K K - J = . N N i N D Y
A N N N Y P a3 ) I O i Y it = 20 & = 2.
LR 2 A i Y 1 7 B P N O o 4 o g% g
0] e o ¢ & - - Rt i
Der Herr ist wahrhaftig auf- er - | stan-den, er Herr ist wahrhaf-tig auf-er-
o) \
| N K, K
T - 0 N N Y NP PG i Sy Ty )
& o o B g R g 1T 1T Ty
A\SY oo ¢ ¢ ¢ e U U U1
y Y L £ L4 Lg L4 1 2 r T
Der Herr 1st wahrhaftig auf-er- | stan-den, ist wahrhaf-tig auf-er-
I A A I\ A I U I
q == = NN NN N
I = =
-~

L4 14

P ——
1 { Ty T T 1 ]
T T—T 1 [ g g T
Be —
6 6 6 6 -‘4
6 6
4
— A o
17} > S _H_F_ﬁ?_P_'_r_p__
e = S B A 7 S 7 . s B s
L\AY 7y o 9 [ Y e ) i e 1 A A (i S ¢ rrvrll;ﬁ—h-i”—
O ARl S 4 r i . :
Der Herr ist wahr-haf-tig auf - er - | stan-den, ist wahr-haf-ug auf - er - standen und Si-mo - -
7 i ] a—— 1 1
e o S S S o i S S o B o et
\;‘)’"'f%r_"'}v"VVV#VVVV"—‘,}VV'

Der Herr ist wahr-haf-tig auf - er - | stan-den, ist wahr-haf-tig auf - er -| standen und Si - mo

=N T ) < ) e o | N — I =
1Y 1Y & - 1Y 1Y 1Y 1Y 1Y 3 1Y 1) IB) 1 N N 1 Y=Y

o & P & & P P & o P & P = 17 1Y Il o o

L o o o o o o ¢ o o o 5 4 e e
standen, der Herr ist wahr-haf-tig auf-er -| standen und Si-mo - ni er-

fa
ree—————

\;8‘)’ v R e e T R A e e ¥ ¥

standen, der Herr ist wahr-haf-tig auf - er -| standen und Si-mo - ni er -

17 7 —r— =0 7 -]
~ T 14 T L4 14 4
standen, der Herr ist wahr-haf-tig auf - er - standen und Si-mo - ni er -
0 T 1 1 1 1 I P 1
y 3 = =11 e ud = 1
i 3 e e e s H ]F j . |

6 6 €



Greta Konradt

36

'\l 8]
| s '
.Fl* e -
[ YHE BAJ i
I ] ' ]
ol I [
s -
1ang |
1
71]."
, HEE
ol _
1:11 1 i i 1
]
| S
L & 1~ ~t Rt -
<] g g Hhl & H -1
] & M @ (1038 IERIhME:
ol
g
| CTTe bl | b
I I EZ _ _ |
_ g
L 1L 1L o
oy [ 8
[ n N} 1
Y v N v
g | lema 79 5 1|5 £ W
b 2] D 2 .le
G Jo NGO DNGe NYe cd
1 —f —f
~ Q)]
e el
~ ~

10

—

il L el T -nt
2.
Ralll L] N Qll
|
Bl el o/ L
(el ol (N A

e

-

\J

—

EA\SV.A|
D)

|

A\SV_ 2|
D)

1

o)

=

V1. 2

VdG 2

=S|
6




	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027
	00000028
	00000029
	00000030
	00000031
	00000032
	00000033
	00000034
	00000035
	00000036
	00000037
	00000038

