»... vidt ohngeschickt werde, in die junge Welt
vnd Neueste Manir der Music mich einzurichten.

Heinrich Schiitz und die jungen Italiener am Dresdner Hof

WOLFRAM STEUDE

och immer bedarf es der weiteren musikgeschichtlichen Aufarbeitung, um die

Mitte des 17. Jahrhunderts als eine tatsichlich einschneidende Zisur in der Musik
nordlich der Alpen ins Bewufitsein zu heben. Auch in Zukunft wird dies darzustellen
sein: In den Triimmern, die der Grofie Krieg hinterlief}, versank eine ganze Epoche und
eine neue brach mit einer Vehemenz an, die nicht nur die ilteren Zeitgenossen damals
verbliiffte, sondern die auch heute den Musikhistoriker hochgradig zu fesseln vermag.
Erstaunlicherweise fasziniert dieser Vorgang noch gar nicht lange die Musikgeschichts-
schreibung. Noch vor wenigen Jahren war die Epochenwende in der Mitte des 17. Jahr-
hunderts im Europa nérdlich der Alpen den Musikhistorikern in merkwiirdig gerin-
gem Grade bewufit. Einige Zitate aus der Schiitz und sein Umfeld betreffenden Litera-
tur sollen dies belegen!:

Joseph Maria Miiller-Blattau betitelt seine 1926 erfolgte Edition der musiktheoreti-
schen Traktate von Christoph Bernhard bekanntlich mit Die Kompositionslehre Hein-
rich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard?. Der Herausgeber hat
diese Titelformulierung in der zweiten Auflage 1963 beibehalten, relativierte sie jedoch
im Vorwort. Dennoch bleibt fiir uns heute noch immer die Aufgabe, die sich in der zi-
tierten Titelfassung verbergende Klischeevorstellung vom ,Lieblingsschiiler Schiitzens
Christoph Bernhard, quasi als des ,Sprachrohrs* seines Lehrers Schiitz, zu zerstoren,
was unmittelbar mit der Wende des mittleren 17. Jahrhunderts zusammenhingt.

Bruno Grusnick spricht in seinem MGG-Artikel iiber Christoph Bernhard 1949/
1951 wiederholt von Bernhards Schaffenszeit als einer ,Ubergangszeit“ und von dem
»michtigen Erbe, das von Schiitz in ihm weiterlebt®, neben dem sich allerdings ,das
italienische Rezitativ, die wachsende Kantabilitit und vor allem die reichere Formen-
entwicklung der Carissimischen Kantate verarbeitet* finde3. ,,Ubergangszeit* und das
»michtige Schiitzerbe“ sind Verlegenheitsformulierungen, die zum einen den musikge-
schichtlichen Durchblick vermissen lassen, zum andern lediglich ein unbewiesenes
Postulat darstellen. Auch hier steht im Hintergrund: Der namhafte ,Schiiler Heinrich
Schiitzens* Bernhard miisse seinem ,Lehrer® auf dem Fufl gefolgt sein. (Warum ,Leh-
rer“ und ,Schiiler” in Anfiihrungszeichen stehen, wird weiter unten erldutert.)

1 Im folgenden werden Aussagen aus meinem Aufsatz Zum gegenwirtigen Stand der Schiitz-Biogra-
phik, in: SJb 12 (1990), S. 7-30, besonders S. 24-27, rekapituliert.

2 Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard, eingelei-
tet u. hrsg. von Joseph Miiller-Blattau, Kassel u. a. 2/1963.

3 Bruno Grusnick, Art. Bernhard, Christoph, in: MGG 1 (1949-1951), Sp. 1785-1789, hier Sp. 1788.
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Irmgard Becker-Glauch schreibt 1962 in ihrem Artikel iiber Marco Gioseppe Pe-
randa von diesem Dresdner Kapellmeister: ,Sein nur in Vokalkompositionen erhaltenes
Schaffen spiegelt im Bereich der Messen das Nachwirken der romischen Schule, in je-
nem der meist lateinischen geistlichen Konzerte Einfliisse von Schiitz.“4 Worin solche
vorgeblichen ,Einfliisse“ bestanden haben kénnten, wird nicht gesagt.

Aber auch aus Arbeiten jiingeren Datums geht die Vorstellung einer geradlinigen,
von keinerlei Stilumbriichen gestérten Weiterwirkung Schiitzens und seines Werkes
hervor.

Wolfgang Osthoff spricht 1987 davon, daf} die deutsche Musik durch Schiitz ,das
Sprechen [...] gelernt® habe und auf dieser Basis Bach und die Wiener Klassiker ,das-
jenige sagen konnten, was sie gesagt haben“>.

Joshua Rifkin zufolge ,bewerkstelligte Schiitz einen glatten Ubergang von der
Spitrenaissance zum mittleren Barock [...] Er verbreitete die neuesten italienischen
Entwicklungen in den deutschsprachigen Lindern zu seiner Zeit [...]. In dieser Bezie-
hung legte er das eigentliche Fundament, auf dem die Meisterwerke der deutschen
geistlichen Musik des Spitbarock gebaut wurden.® Dem soll hier abermals widerspro-
chen werden.

Zunichst aber lassen wir Heinrich Schiitz selbst mit Zitaten aus Schreiben zu
Wort kommen, die um und kurz nach 1650 verfait wurden, also aus jenen Jahren un-
mittelbar nach dem Ende des Dreiffigjihrigen Krieges, in denen sich der angedeutete
Wandel in der Kunst schlechthin, also auch in der Musik, bemerkbar zu machen be-
gann.

Schiitz schreibt”:

,Sintemal bey meinen hirnechst noch weiter abnemenden krifften (: wann mich Gott noch lenger le-
ben lassen sollte :) es [mir] vieleicht geschehen vndt noch ergehen mochte (: Euer Churfiirstliche Durch-
laucht verzeyhen mir gnidigst, das ich dieses mit anfithre :) wie einem, an einem Nambhafften ort woh-
nenden, mir wol bekandten nicht iibel qualificirten Alten Cantor, welcher fiir etlicher zeit an mich ge-
schrieben und mir hochlich geklagt hatt, das seine jungen Rathsherren mit seiner alten Manir der Music
sehr iibell zufrieden, vad dahero seiner sehr gerne loos weren, Ihme dahero ausdriicklich auff dem Rat-
hausse ins angesicht gesagt hetten, Ein dreysigkjihriger Schneider vnd dreysigkjihriger Cantor8 dieneten
nicht mehr in die Welt, Wie es dann auch nicht ohne ist, das die junge Weldt die alten sitten und Manir
bald pfleget iiberdriissig zu werden und zu endern. Vndt ob ich wol deren keines von Euer Churfiirstli-

4 Irmgard Becker-Glauch,Art. Peranda, Marco Gioseppe, in: MGG 10 (1962), Sp. 1033-1035, hier
Sp. 1035.

5 Wolfgang Osthoff, Heinrich Schiitz - die historische Begegnung der deutschen Sprache mit der Poetik
Italiens, in: SJb 2 (1980), S. 78-102, hier S. 97.

6 Joshua Rifkin, Art. Schitz, Heinrich, in: New GroveD 17, S. 1-37; revidiert in: The New Grove
North European Baroque Masters, New York 1985, S. 1-150, hier S. 111 (Ubers. durch den Verf.).

7 In den folgenden Schiitz-Zitaten wurden Abbreviaturen aufgelost und leichte Glittungen der
Schreibweise vorgenommen. Der Text folgt im iibrigen den Ubertragungen fiir die Neuausgabe der
Schiitz-Dokumente durch Manfred Fechner.

8 Gemeint sind die jeweilige Wirkungszeit, nicht die Lebenszeit, und der rasche Wechsel der Mode.
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chen Durchlaucht Herrn S6hnen (: als meinen in allen gnaden mir wol zugethanen gnidigen Herren :)
vermuthens binn, So kénte mir doch derogleichen von andern, auch wol von etlichen new ankommen-
den jungen Musicanten selbst wiederfahren, welche mit hindansetzung der alten gemeiniglich ihre newe
Manir, wie wol mit schlechtem grunde pflegen hervor zu ziehen. Vndt Herrn Hertzogen Johann Geor-
gens Churprintzens Italianischer Eunuchus, Andrea Bontempi, Sich vielmals verlauten hatt lassen, das
insonderheit auch von jugendt auff Er der Composition noch mehr als des Singens beflissen gewesen
were, Sich auch aus eigener bewegung gegen mich erbothen, das auff mein begeren Er jedes mahl gerne
fiir mich auffwarten und die Music dirigiren wolle.” Schiitz fragt, ob er dieses Angebot annehmen diirfe,
das keine Mehrkosten verursachen wiirde, hilt Bontempi nach in Venedig eingezogener Erkundigung
fir qualifiziert ,wie er dann auch sonst in seinen anderen proceduren als Ein discreter hofflicher vndt
vertriglicher feiner junger mensch erscheint®,

Mit seinem groflen ,Memorial“ vom 14. Januar 1651 an den Kurfiirsten Johann
Georg I, dem Begleitbrief zum dritten, dem Kurfiirsten dedizierten Teil der Sympho-
niae sacrae, aus dem diese Zeilen stammen, wollte Schiitz seine Entlastung mindestens
durch die Versetzung in eine sogenannte ,Hausbestallung® erreichen, die ihn vom tig-
lichen Hofdienst hitte befreien kénnen. Schiitz fiihlte sich alt und machte hier - nicht
zum ersten Mal - den Versuch, entlastet zu werden. In unserem Zusammenhang inter-
essieren vor allem die Passagen iiber Giovanni Andrea Bontempi, der sich dem altern-
den Kapellmeister als Substitut angeboten hatte, und die iiber den Wandel in der Mu-
sik, ,die alte“ und ,die newe Manir“. Bontempi war 1650 als junger Mann von etwa 25
Jahren in die seit 1639 existierende kurprinzliche Kapelle Johann Georgs II.1° nach
Dresden gekommen, rémische und venezianische Musikerfahrungen mitbringend.

Ob es reine Hilfsbereitschaft war oder ob Leitungsgeliiste eine Rolle spielten, die
ihn zu seinem Angebot veranlafiten, bleibe dahingestellt. Schiitz war jedenfalls sympa-
thisch beriihrt von diesem leitungserfahrenen und bescheidenen jungen Mann. Hatte
er keinen Verdacht, dafl dieser Italiener einer der ersten am Hofe sein wiirde, die jener
»neuen Manier® zum Durchbruch verhalfen, die in ihrer Neuigkeit weit iiber das hin-
ausging, was Schiitz im Zusammenhang des ganz natiirlichen Generationskonfliktes an
»den Jungen® zu bemingeln hatte? Der moderne und ohnehin nach Italien orientierte
Kurprinz hatte Bontempi ja gerade wegen seiner Erfahrungen unter Monteverdi und
vor allem Rovetta engagiert. Daf} er mit ihm weder einen besonders guten Kastraten -
wiewohl dieser der erste seiner Art in Dresden war - noch einen genialen Komponi-
sten in den Dienst genommen hatte, ndert nichts an diesem Umstand!1,

9 Schiitz Gbr Nr. 77, S. 207-216, hier S. 214 ff.

10 Vgl. Wolfram Steude, Art. Dresden, in: MGG2, Sachteil 2, 1995, Sp. 1522-1534, hier 1532. Moritz
Fiirstenau (Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfirsten von Sachsen, Jobann
Georg IL, Jobann Georg IIL. und Jobann Georg IV., unter Beriicksichtigung der altesten Theaterge-
schichte Dresdens, Dresden 1861 [= ders., Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu
Dresden 1], Nachdr. Leipzig 1971, S. 24{) datiert die Griindung der Kurprinzenkapelle erst auf das
Jahr 1641. Die ersten Musiker der 1638 neugegriindeten kurprinzlichen Hofhaltung sind schon
1639 in den Dienst genommen worden. S. u. Anm. 30.

11 Der Verdacht dringt sich auf, daf der zweite, musikalisch ergiebigere Teil der Oper Dafne von
Bontempi und Peranda (Dresden 1671 bzw. 1672) von letzterem stammt, vergleicht man beide Tei-
le in der Druckausgabe: Giovanni Andrea Bontempi, Marco Gioseppe Peranda, Drama oder Musica-
lisches Schauspiel von der Dafne, hrsg. von Susanne Wilsdorf, Leipzig 1998 (= Denkmiler Mittel-
deutscher Barockmusik 11/2).
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Bontempis Angebot ist nur vor dem Hintergrund der immer mehr zerfallenden
kurfiirstlichen Kapelle zu sehen, der gegeniiber die kurprinzliche Kapelle von Johann
Georg 1L, die sicherlich schon um 1651 ab und zu den Kirchendienst fiir die sich per-
manent reduzierende, ja in ihrem Bestand gefihrdete Kapelle!? Schiitzens iibernehmen
muflte, systematisch aufgebaut wurde. Was lag niher, dal Bontempi, mit dem Schiitz
italienische Erfahrungen ausgetauscht haben mag, sich zur Leitung musikalischer Kir-
chendienste anbot?

Ein zweites Schriftstiick von der Hand Schiitzens vom 26. Juni 1652 nimmt nach
knapp anderthalb Jahren Bezug auf das Memorial von 1651, denn seitdem hatte sich an
Schiitz' héchst unbefriedigender Arbeit durch den katastrophalen Zustand der Kapelle
nichts geindert. Bontempi wird ihn bis dahin nicht oder nur ganz unregelmifig vertre-
ten haben.

Schiitz schreibt an den Hofmarschall Heinrich von Taube unter anderem folgen-

des:

,[...] was gestalt for anderthalb Jahren nunmehr Vnserm gnidigsten Churfiirsten vad Herrn (: bey da-
mabhliger offerirung Eines meines in Druck gekommenen neuen Werckleins :) Ich zugleich ein vnterthe-
nigstes Memorial mit eingeantwortet vad nach weittliuffiger anfiihrung meines von jugend auff fast
miihseligen lebenslauffs wie auch meines nun herangekommenen alters vnd dahero abgenommenen
kriffte (: zumahl auch die alten Musicanten alle verstorben, Ich davon alhier noch iibrig vndt ohnge-
schickt werde in die junge Welt vad Neueste Manir mich einzurichten :)*, und er bittet ,umb gnidigste
entnemung der wiircklichen vnd allezeit gegenwertigen auffwartung vnd um verenderung meiner bestal-
lung in eine Provision [..].<13

Auch hier interessiert neben dem Eindruck von Schiitzens angeschlagenem Le-
bensgefiihl wieder der Passus von ,der jungen Welt und neuesten Manier“. Schiitz
muf das Musizieren der kurprinzlichen Kapelle bei der Tafel und in der Kirche beob-
achtet haben. Soweit von ihr im ,alten Stil“ musiziert wurde - wir besitzen leider kei-
ne Hoftagebuch-Berichte von der Musik der Kurprinzenkapelle vor ihrer Vereinigung
mit der kurfiirstlichen 1657 -, diirfte Schiitz einverstanden gewesen sein. Daf} solches
auch geschah, ist in hohem Mafle wahrscheinlich, denn in den Jahrzehnten unter Kur-
fiirst Johann Georg II. zwischen 1657 und 1680 haben die immer zahlreicher werden-
den Ttaliener am Dresdner Hof eine regelrechte Palestrina-Pflege betrieben!* - dies
freilich unter einem véllig anderen Aspekt, als es der Schiitzens war. Aber dem neuen
barocken ,Concerten-Styl* gegeniiber, der sich in wesentlichen Elementen von dem
seinen unterscheidet, mufite er mifitrauisch sein. Schiitz bittet in dem Schreiben um
die Umwandlung seiner Anstellung in eine Hausbestallung, die ihn, wie gesagt, vom

12 1651 bestand die kurfiirstliche Kapelle noch aus 18 Mitgliedern, zwei Jahre darauf beschreibt sie
Schiitz als ,gar gering®, wobei etliche Musiker sich wegen der Not nicht am Ort aufhielten (Fiirste-
nau, wie Anm. 10, S. 35f., Schiitz GBr, Nr. 86, S. 238).

13 Schiitz GBr Nir. 84, S. 232-235, hier S. 232f.

14 Vgl. Eberhard Schmidt, Der Gottesdienst am Kurfiirstlichen Hofe zu Dresden. Ein Beitrag zur liturgi-
schen Traditionsgeschichte von Jobann Walter bis zu Heinrich Schiitz, Berlin 1961, S. 200. - Die Mu-
sikeintragungen der Dresdner Hoftagebiicher der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts miissen einer
spiteren vollstindigen Mitteilung vorbehalten bleiben.
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regelmifligen Hofdienst befreit, ihm aber ein gewisses Gehalt und die weitere Zugeho-
rigkeit zur Hofkapelle gesichert hitte.

Das dritte hier angefiithrte Schriftstiick richtete Schiitz am 21. August 1653, knapp
finfviertel Jahre nach dem soeben zitierten, an den Oberhofprediger Dr. Jacob Weller
und den Geheimen Sekretir Christian Reichbrodt. Es markiert einen dramatischen
Tiefpunkt in den fiir Schiitz schlimmen ersten Nachkriegsjahren, nicht den letzten
dieser Art! Und es endet mit einem Verzweiflungsaufschrei. Unser Interesse richtet
sich wiederum vor allem auf die Aussagen Schiitzens zu Bontempi und sein Verhiltnis
zu ihm:

»-Belangende sonst die von hochgedachten Churprintzen gemachte anordnung iimb Sontigliche abwe-
xelung der Music in der Schloskirche, So kann meinen hochgeehrten Herren deswegen ich nicht bergen,
was massen es mir als gleichwol einem alten vndt verhoffentlich nicht unverdienten mann fast verklei-
nerlich undt schmerzlich fiirfallen will, an solchen Sontagen (: an welchen hie bevor zu Herrn Doctor
Hoen Zeiten nicht mir sondern dem Vicecapelmeister das Directorium obgelegen ist :) Ich mit des
Herrn Churprintzens Directore als einem 3 mahl jiingeren als ich, vndt hieriiber castrirten Menschen,
ordentlich vnd stetig imbwechseln vnd unter ungleicher vadt zum gueten theil vaverstendiger zuhérer
vnd Richter urtheil mit ihm gleichsamb pro loco disputiren soll.“ Im Hinblick auf den Niedergang der
kurfiirstlichen Kapelle und das unbeschreibliche Elend der Kapellmusiker schliefit er mit den oft zitier-
ten Worten, dafl er ,dieses nur bezeuget haben will, das lieber den todt als lenger sothanen bedrengten
zustandt bey zu wohnen, Ich mir wiinschen wolte*15.

Noch sind bei weitem nicht alle Aktenstiicke im Sichsischen Hauptstaatsarchiv
Dresden gefunden, die iiber die Griinde Auskunft geben konnen, weshalb Kurfiirst Jo-
hann Georg L. seine, die kurfiirstliche Kapelle, nach dem Kriegsende nicht wieder auf-
gebaut hat, sondern nicht nur Schiitz im Ungewissen, vor allem die Kapellmusiker un-
bezahlt im Elend sitzen liefl. Schiitzens Protest gegen die bezeichnenderweise vom
Kurprinzen angeordnete Dienstteilung zwischen ihm als dem Kapellmeister der kur-
fiirstlichen und Bontempi als dem der kurprinzlichen Kapelle hat mehrere Griinde:
Der hochangesehene alte Kapellmeister mit einem groflen Namen wehrt sich gegen
seine Gleichstellung mit einem dreimal jiingeren Musiker, der noch ein unbeschriebe-
nes Blatt war. Seine abwertende Bemerkung, Bontempi sei obendrein ein kastrierter
Mensch, ist richtig, aber nicht fair. Sie spiegelt jedoch das allgemeine Entsetzen wider
iiber die Kastrierungspraxis, die wiederum ein Signum der italienischen Barockkultur
in ihrer hochgradigen Kiinstlichkeit ist. Von einiger Signifikanz ist aber Schiitzens
Weigerung, mit Bontempi vor einem unverstindigen Publikum ,pro loco zu disputi-
ren®. Was heifit das? Zunichst wohl ,um den Platz streiten®, also um den Rang kimp-
fen. Wer aber in den Augen des unverstindigen Publikums den héheren Rang ein-
nimmt, ist derjenige, der die modernere und besser ins Ohr fallende Musik macht.
Und das sind die jungen Italiener mit dem aus Venedig, sehr bald darauf und mit we-
sentlich h6herer Intensitit aus Rom importierten Hochbarock.

Die Situation um und nach 1650 war fiir Schiitz in doppelter Weise bedrohlich:
Sein Alterungsprozefl, das Nachlassen der Krifte wird von ihm deutlich registriert,
und just zu derselben Zeit muf er den Verfall der kurfiirstlichen Kapelle und zugleich

15 Schiitz GBr Nr. 86, S. 237-239.
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die Heraufkunft einer vollig neuen Musik, deren Kunstcharakter er nicht begreift, in
der sich entwickelnden kurprinzlichen Kapelle erleben.

Bontempis Erscheinen und Aktivitdt war aber nur Vorspiel zur eigentlich kiinstle-
rischen Italiener-Invasion. Die beginnt kurz darauf. Wies das von Fiirstenau mitgeteil-
te Verzeichnis der Mitglieder der Kurprinzenkapelle von 165116 noch drei Italiener auf
(Bontempi als Komponist und Diskantist, Stefano Sauli als Bassist und ein Instrumen-
tist Severo), so setzte mit der Ankunft zweier hochbegabter junger Komponisten aus
der romischen Carissimi-Schule, von Marco Gioseppe Peranda um 1653 und von Vin-
cenzo Albrici etwas spiter, sowie fiinf weiteren Instrumentalisten (die im Gefolge des
Kurprinzen 1654 zur Taufe des ersten Kindes der Herzogin Magdalena Sybille, der
vordem verwitweten Kronprinzessin von Dinemark, nach Altenburg reisten'’), also
mit mindestens sieben weiteren italienischen Singern und Instrumentalisten ein derart
starker Schub ein, dafl offenbar grofie Unruhe bei Hofe entstand. Aller Wahrschein-
lichkeit nach anliflich der Anwerbung von Marco Gioseppe Peranda und weiteren
ungenannten Italienern schrieb Schiitz einen Brief am 23. August 1653 an den Kur-
prinzen Johann Georg IL Darin heifit es:

,Euer Churprintzlichen Durchlaucht kan ich keinen umbgang haben mit gegenwertigen meinem Un-
terthenigsten Memorial klagende zu berichten, was maflen ich tiglich in mehr vnd mehr in erfahrung
komme, wie das (: wegen Euer Durchlaucht aus Italia beschriebenen vndt in die Churfiirstliche HoffCa-
pell eingefithrten Musicanten :) Von allerhandt Geistliche vndt weltliche Persohnen, nicht alleine vnter-
schiedliche wiederwertige Vrtheil gefallen, Sondern ich darneben innsonderheit mit meiner grésten be-
frembdung vernemen mus, das fiir den Vhrheber vndt Rathgeber zu dieser Neurung ich gehalten vndt
beredet werden will, wordurch ich mich dann, leider albereit in Vieler fiirnemer Leute (: denen solche
frembde Nationen vieleicht dergestalt nicht beliebig :) bofen concept vndt heimlichen Hafl vermercket
habe. Weill dan Eurer Hochfiirstlichen Durchlaucht mein Vnschuldt vadt das um beschreibung!® eini-
ger Persohn aus den itzo allhier vorhandenen Italianern, Ich die geringste wiflenschaft niemals bekom-
men noch erlanget habe, genugsamb bekannt ist, die Vrheber solcher sache auch, welche mit Eurer
Durchlaucht hieraus vertraulich communiciret, vadt hernacher gedachte Musicanten aus Italia abgeholet
haben, vaverborgen seint®, so bittet Schiitz den Kurprinzen selbst, ihn der Hofoffentlichkeit einschliefi-

lich dem Kurfiirsten, insbesondere ,dem Ministerio®, also der Hofgeistlichkeit gegeniiber zu entlasten!?.

Der Widerwille des Hofpersonals hatte sich offenkundig nicht nur an der als wi-
dernatiirlich empfundenen Kastration entziindet - ungeachtet der Bewunderung der
Lengelgleichen®, d. h. geschlechtslosen Kastratenstimmen -, sondern die lutherischen
Hofprediger nahmen auch an der ,Infiltration® katholischer Italiener Anstoff, von
Schiitzens eigener Abwehr der ,neuen Manier® ganz abgesehen. (Die Katholiken wur-
den nicht mehr gezwungen zu konvertieren, wie das noch im 16. Jahrhundert bei den
am Hof beschiftigten Italienern, z. B. Antonio Scandello, der Fall war - und das an

16 Fiirstenau (wie Anm. 10), S. 281.

17 Sichsisches Hauptstaatsarchiv (SHStA) Dresden, Oberhofmarschallamt I, Nr. 8: Des Churfiirsten zu
SachfSen [...] Reisen [...] in Annis 1638, 1641, 1651 und 1654, Bl. 467b. - Vgl. auch Wolfram Steude,
Heinrich Schiitz und die musikgeschichtliche Rolle der Italiener am Dresdner Hofe, in: Giinther Ste-
phan u. a. (Hrsg.), Dresdner Operntraditionen 1, Dresden 1985, S. 106-120 (= Schriftenreihe der
Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber Dresden, 9. Sonderheft).

18 d. h. Verschreibung, Anwerbung.

19 Schiitz GBr Nr. 88, S. 242-245.
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dem fithrenden lutherischen Hofe im Heiligen Rémischen Reich, dessen Oberhofpre-
diger von Amts wegen neben den theologischen Fakultiten in Wittenberg und Leipzig
eine Spitzenautoritit in Lehre und Praxis war.) Wieso der Verdacht, dafl speziell auf
Schiitzens Initiative weitere Italiener aufler Bontempi an den Hof geholt wurden, tiber-
haupt entstehen konnte - Schiitz weist ihn briisk ab -, erklirt sich aus dessen Verbun-
denheit mit Christoph Bernhard, der, wie wir von Mattheson wissen, Peranda und wei-
tere Musiker aus Rom abgeholt hatte20.

Wenn wir Schiitz glauben diirfen, geschah das ohne sein Wissen. Das aber lifit uns
fragen nach dem Kontakt Schiitzens zu seinem Kontrapunktschiiler Bernhard?! um
1653. Der scheint zu dieser Zeit nicht so eng gewesen zu sein, wie in den letzten Le-
bensjahren Schiitz', zumal Bernhard sich kompositorisch vollkommen auf die Seite die-
ser italienischen Barockmusiker zu schlagen bereit war oder bereits geschlagen hatte.
(Seine prigenden Carissimi-Anregungen wird er wohl erst bei seiner zweiten Romreise
1657 empfangen haben.) Bernhards Komponieren auf der Hohe seiner, der nachschiitz-
schen Generation beweisen seine Geistlichen Harmonien (Dresden 1665), die in den Jah-
ren zuvor im Rahmen der Dresdner Hofmusik entstanden waren, das beweisen aber
auch die ,in stile antico“ geschriebenen kontrapunktisch-polyphonen Messen und seine
(nicht mehr vorhandenen) motettischen Introiten?2, in denen der ,alte Stil“ ganz im
Sinne barocker Stildramaturgie als kompositionstechnisches Mittel eingesetzt erscheint,
um bestimmte feierliche, ,sakrale“ und wiirdevolle Wirkungen und Eindriicke zu erzie-
len. Solches Verhiltnis der vom damals modernen Barock ergriffenen Musiker zum
alten reinen Kontrapunktstil, den sie selbstverstindlich zu beherrschen hatten, unter-
scheidet sich grundlegend vom Kunstideal Schiitzens - und zahlreicher anderer vor und
neben ihm -, das die Musik und deren Struktur als Abbild der kosmischen Ordnung
begriff23.

Christoph Bernhards Stilkategorisierungen, eine Ausdifferenzierung von Montever-
dis ,prima“ und ,seconda prattica“, bezeugen die damals neue Handhabbarkeit unter-
schiedlicher Stile fiir unterschiedliche Zwecke24.

Der Brief Schiitzens an den Kurprinzen enthilt aber einen weiteren Passus von In-
teresse. Aus ihm geht hervor, dafl Schiitz' Verhiltnis zu den neu angekommenen Italie-
nern nach 1650 ein grundsitzlich anderes war als in all den Jahren davor, als er die Zii-
gel in der Hand hatte und sich in freier Entscheidung fiir sie einsetzen konnte, was er,
wie wir hinreichend wissen, immer wieder getan hat. Man denke an Carlo Farina in

20 Johann Mattheson, Grundlage einer Ebren-Pforte, Hamburg 1740, Neudruck, hrsg. v. Max Schnei-
der, Berlin 1910 (Nachdr. Kassel u. a. 1969), S. 18.

21 Bernhards Unterricht bei Schiitz diirfte sich lediglich auf ,den Kontrapunkt®, d. h. das Komposi-
tionshandwerk beschrinkt haben. Siehe dazu weiter unten.

22 Schmidt (wie Anm. 14), S. 206.

23 Ob Schiitz diesen grundlegenden Unterschied zwischen seinem Verstindnis und dem etwa Marco
Scacchis anlifllich seiner Zustimmung zu dessen Kontrapunkt-Beherrschung begriffen hatte? Vgl.
seine zweite Stellungnahme im Scacchi-Siefert-Streit (Schiitz GBr Nr. 69, S. 189): ,, Attamen unicum
hoc confiteor, et protector, quod hoc simili modo (quo Dominus Marcus Scacchius in Cribro suo
[ad] Dominum Syfertum) ego in juventute mea a bone memoriae Johanne Gabriele Preceptore meo
quoque fuerim instructus ac institutus [...]*.

24 Miiller-Blattau (wie Anm. 2), S. 18f. passim.
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den Jahren 1625 bis 1628, an dessen Nachfolger ab 1629, den 1631 verstorbenen Fran-

cesco Castelli, und an Agostino Fontana, den er 1647 als seinen Vizekapellmeister und

eventuellen Nachfolger aus Kopenhagen nach Dresden holen wollte?>. Nun aber war es

der Wille (und Kunstgeschmack) des Kurprinzen, der ihm das Szepter aus der Hand

nahm. (Den alten Kurfiirsten scheint dies alles nicht mehr interessiert zu haben.)
Schiitz schreibt an den Kurprinzen weiter:

,Im vbrigen so betheiiere Ich mit Gott, das mir an meinem orte, solch von Euer Hochfiirstlichen
Durchlaucht new angerichtetes Italianische Directorium Musicum, (: ob es gleich mir vadt andern Teut-
schen allhier mehr zur verkleinerung alff erhohung vnserer qualiteten gereichet :) niemahls zuwieder
gewesen ist, daflelbe ich auch vndt alles das jenige was Euer Durchlaucht mit Threm Corpore Musico
hinfiiro weiter disponiren méchten, mir allzeit auch gefellig, vadt von mir vngetadelt vadt unverachtet
bleiben soll [...]*26.

Schiitz betont seine absolute Loyalitit gegeniiber dem Kurprinzen, spricht aber of-
fen aus, daf ihn und die deutschen Musiker der kurfiirstlichen Kapelle das italienische
Direktorium Bontempis und die wachsende Anzahl der italienischen Musiker schmer-
zen. Dabei diirfte es kaum um personlichen Aversionen den Italienern gegeniiber ge-
gangen sein. Bontempi dedizierte spiter Schiitz seine Komponier-Anleitung Nova qua-
tuor vocibus componendi Methodus (Dresden 1660)2 und Peranda zum Beispiel zitierte
als Verbeugung vor dem eisgrauen Senior in seiner Markuspassion 1668 quasi wortlich
einige Takte aus Schiitzens Matthauspassion?s.

Schiitzens Verhiltnis zum Kurprinzen mufl im Prinzip trotz der angefiihrten Iralie-
ner-Querelen ein recht gutes gewesen sein. Ob er dem jungen Johann Georg Musikun-
terricht gegeben hat, wissen wir nicht, scheint aber ganz unwahrscheinlich. Fest steht
aber, daf} er den ersten Teil der Symphoniae sacrae (Venedig 1629) dem Kurprinzen ge-
widmet hat und ihn, den kunstempfinglichen Knaben von 16 Jahren, damit auf die ita-
lienische Musikszene der ausgehenden 1620er Jahre hinwies??. Da Johann Georg II. we-
gen des verheerenden Krieges in den 1630er Jahren keine Kavalierstour machen konnte,
holte er sich die neueste italienische Kunst, die er in Italien selbst nicht hat erleben
konnen, an seine Hofhaltung, die er nach seiner Hochzeit 1638 allmihlich ausbauen
konnte30.

25 Schiitz GBr Nir, 66, S. 183 ff.

26 Ebd. Nr. 88, S. 242-245, hier S. 243 1.

27 RISM B/VI/1, S. 167.

28 Wolfram Steude, Die Markuspassion in der Leipziger Passionen-Handschrift des Jobann Zacharias
Grundig, in: DJbMw 1969, Leipzig 1970, S. 96-116, hier S. 107.

29 Vgl. den Wortlauf der lateinischen Dedikation in: Schiitz GBr Nr. 31, S. 103 ff., SGA 5, NSA 13. -
Daf Johann Georg II. schon als 16jihriger Interesse fiir die Kiinste zeigte, bezeugt Philipp Hainho-
fer in seiner Dresdner Reiserelation von 1629: ,Der iltere Prinz, dem ich zur rechten safle, hatte
gutte conversation mit mir von der mahlerey, den federriissen, von der Musica, von kunstkim-
mern vnd andern anmuthigen sachen.“ (Oscar Doering, Des Augsburger Patriciers Philipp Hainhofer
Reisen nach Innsbruck und Dresden, Wien 1901, S. 230.)

30 SHStA Dresden, Acta Bestallungen, Expectanz-Scheine, Besoldungen und Reverse belangende An-
no 1601-1650, Vol. II, Loc. 4520, Bl. 195a: ,Vorzeichniis was wir vom dato der bestallung an nem-
lich vom Quartal crucis Anno 1639 bis itzo Reminiscere Ao 1642 an besoldung zu fordern. Und
haben Thre hochfiirstliche Durchlaucht [= Johann Georg II.] Matthesen [= Weckmann], Jahrlich
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Seine Ehrfurcht vor dem alten Schiitz geht aus mancherlei Auflerungen hervor: Der
Kurprinz selbst setzte sich wenige Wochen nach dem Empfang des eben zitierten
Schiitzbriefes in einem ausfiihrlichen Schreiben vom 30. September 1653 an seinen Va-
ter fiir die Wiederherstellung der kurfiirstlichen Kapelle ein, die anhaltenden Bemii-
hungen Schiitzens seit 1645 dabei unterstiitzend!. Sodann ist es die Gewihrung des
Quasi-Ruhestandes unter Beibehaltung von Amtstitel und Auszahlung einer Lebens-
rente ab 1657, des weiteren der Auftrag an Schiitz, eine neue Weihnachtshistorie 1660
zu komponieren’?, die neue Schloflkapellengestaltung 1661/62, bei der Schiitzens
Wunsch nach zwei der Orgel vorgelagerten kleinen Musikemporen beriicksichtigt
wurde, der Auftrag an Schiitz, den Becker-Psalter zu revidieren und diesen selbst zum
integralen Bestandteil der ebenfalls 1662 neu geordneten Hofgottesdienste zu machen34,
die regelmifig stattfindenden Auffiihrungen seiner Passionen und sporadisch die ande-
rer Schiitz-Werke zwischen den Kompositionen Albricis, Perandas und weiterer damals
moderner Barockmusik™, schlieflich aber Johann Georgs II. Anordnung, den uralt ge-
wordenen Kapellmeister nicht in dessen eigenem Grab auf dem Friedhof der alten
Frauenkirche, sondern in der auf kurfiirstliche Kosten errichteten Gruft in der Frauen-
kirche mit einer Art Staatsbegribnis beizusetzen® - dies alles spricht fiir ein freundli-
ches und ehrerbietiges Verhiltnis zwischen beiden.

200 fl. und ein kleydt genedigst bewilliget. Thut verflossene 10 Quartal 500 fl. 2 Kleider.“ Philipp

Stolle mit jihrlich 170 Gulden und Friedrich Werner mit jihrlich 150 Gulden waren die beiden

anderen ersten kurprinzlichen Musiker. Der iltere und erfahrene August Tax kam erst 1641 dazu.
31 Firstenau (wie Anm. 10), S. 33-35.

32 Vgl. den Passus im Titel der Weibnachtshistorie (Dresden 1664): ,Auff gnidigste Anordnung Churfl.
Durchl. zu Sachsen etc. H. Johann Georgen des Andern [...]* (SGA 1 u. 17; NSA 1).

33 Ein direkter Nachweis von Schiitzens unmittelbarer Einflufnahme auf die bauliche Neugestaltung
der Dresdner Schlofkapelle durch Wolf Caspar von Klengel 1661/62 konnte bislang nicht gefun-
den werden, aber seine Mitwirkung an der Orgelempore mit zwei Orgelwerken in der Schlofkir-
che zu Zeitz 1663/64 legt eine solche auch fiir Dresden nahe. Ausschlaggebend dabei ist die bauli-
che Voraussetzung fiir das damals schon nicht mehr ganz aktuelle doppelchérige Musizieren, das
fiir Schiitz das Optimum des Musizierens schlechthin bedeutete. Vgl. auch den handschriftlichen
Zusatz auf der Organum-Stimme seines Schwanengesangs, in dem Schiitz die Auffiihrung seines ,ge-
ringen werckleins® auf den ,beyden iiber dem Altar, beyden Einander gegeniiber erbaueten zwey
schénen Musicalischen Choren® vom Kurfiirsten erbittet (Heinrich Schiitz, Der Schwanengesang
[...] far zwei vierstimmige Chire und Basso continuo SWV 482-494, Ergdnzt u. hrsg. v. Wolfram
Steude, Leipzig u. Kassel 1984 [= NSA 39], S. 275).

34 Vgl. die Vorrede zum Becker-Psalter 1661, in: Schiitz GBr Nr. 103, S. 268 ff., SGA 16, NSA 6.

35 Schmidt (wie Anm. 14), S. 197; Wolfram Steude, Das wiedergefundene Opus ultimum von Heinrich
Schiitz. Bemerkungen zur Quelle und zum Werk, in: SJb 4/5 1982/83, S. 9-18, bes. S. 17 f; Mary E.
Frandsen, Albrici, Peranda und die Anfange der Concerto-Aria-Kantate in Dresden, in: SJb 18 (1996),
S. 123-139, bes. S. 138; dies., The Sacred Concerto in Dresden, ca. 1660-1680, Ph. D. University of
Rochester, N .Y., Ann Arbor 1998, Bd. 1.

36 Dazu zuletzt Wolfram Steude, Das Grab von Heinrich Schiitz in der alten Dresdner Frauenkirche, in:
STb 20 (1998), S. 155-164.
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I

Dennoch: Johann Georgs II. Kunstwelt und die seiner italienischen und italienisch
geprigten deutschen Musiker war eine andere als die Schiitzens.

Es bedarf einer eingehenden Detailuntersuchung, inwiefern die eingangs zitierten
Feststellungen des ,glatten Ubergangs von der Spitrenaissance zum mittleren Barock*®
bei Schiitz (Rifkin) bzw. des unmittelbaren ,Einflusses“ Schiitzens auf die geistlichen
Konzerte Perandas (Becker-Glauch) nicht zutreffen, nicht zutreffen konnen. Daft
man dabei zum einen nicht um den von Curt Sachs eingebrachten Barockbegriff in der
Musik?” herumkommt, wiewohl er seitdem immer wieder in Frage gestellt worden ist,
scheint mir deutlich zu sein. Und zum andern stellt sich die Aufgabe, konkret die
Struktur der zur Debatte gestellten ,neuen® Barockmusik der nachmonteverdischen
Italiener im Blick auf Tonalitit bzw. Modalitit, auf Taktqualititen, auf Periodik, auf
Satzstruktur bzw. Generalbaiverhalten, auf melodische Qualitit der Oberstimme(n),
auf ihren Gebrauch der Affekte, auf ihre Gestik, auf ihr Verhiltnis zur vertonten Spra-
che, kurz: auf ihre isthetische Beschaffenheit nicht nur zu untersuchen, sondern mit
jener oft gleichzeitigen deutschen Musik des 17. Jahrhunderts zu vergleichen, also auch
der Schiitzens, die davon noch unberiihrt war.

Zum Schlufl dieser Ausfithrungen sei an einem Beispiel erliutert, was gemeint ist:
Die Sitze des Schiitzschen Becker-Psalters aus dem Jahre 1628 sind in der Dresdner Hof-
kirche sowohl in den Haupt- als auch den Nebengottesdiensten durch die Kantorei ge-
sungen worden. Hoftagebuchnachweise vor 1657 gibt es nur sporadisch, danach hiu-
figer und diese lassen auf eine solche mehr oder weniger regelmifige Praxis schlieflen.
Aber auch auferhalb des Dresdner Hofes ist die Erstfassung benutzt worden. Dafiir
legt der unverinderte Nachdruck Giistrow 1640 Zeugnis ab. Wie erwihnt und allbe-
kannt erhielt Schiitz spiter von dem 1656 zur Regierung gelangten Kurfiirsten Johann
Georg II. den Auftrag, den Becker-Psalter zu iiberarbeiten. Aus der neuen Druckausgabe
von 1661 geht hervor, daf Schiitz sowohl im Satz substantielle Verinderungen gegen-
iiber der Erstfassung vorgenommen als auch eine Generalbaflstimme hinzugefiigt hat3.
Beim Vergleich der melodischen und satztechnischen Verinderungen zwischen der
zweiten und der ersten Fassung haben u. a. Carl von Winterfeld und Philipp Spitta Re-
flexionen dariiber angestellt, ob und welche ,,Verbesserungen konstatiert werden kén-
nen, sicherlich ausgehend von der Annahme, die Ausgabe letzter Hand miisse zwangs-
liufig die bessere sein®. Die Kernfrage aber ist nicht die nach Verbesserungen, sondern
die nach der verschiedenen Funktion beider Fassungen von 1628 und 1661. Vor allem
die melodischen Umarbeitungen sowie die Hinzufiigung des Generalbasses fiir den
Organisten zielen ganz offenkundig auf die nunmehr durch Kurfiirst Johann Georg II.

37 Curt Sachs, Barockmusik, in: JbP 26 (1919), S. 7-15.

38 Zum ganzen Komplex des Becker-Psalters vgl. in neuerer Zeit Werner Breig, Die erste Fassung des
Beckerschen Psalters von Heinrich Schiitz, in: S]b 7/8 (1985/86), S. 22-49; Klaus-Jiirgen Sachs, Zur
Einschitzung, zur Traditionsbindung und zur Konzeption des Becker-Psalters von Heinrich Schiitz, in:
SJb 9 (1987), S. 61-84.

39 Carl von Winterfeld, Der evangelische Kirchengesang und sein Verhiltnis zur Kunst des Tonsatzes 2,
Leipzig 1845 (Nachdr. Hildesheim 1966), S. 228 {.; Philipp Spitta in: SGA 16, S. VIL.
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1662 angeordnete Verwendung der Psalmstrophen-Vertonungen Schiitzens als Gemein-
delieder#0.

Als solche sind sie aber nicht konzipiert. Von Ausnahmen abgesehen, die auch in
neuere Gesangbiicher eingegangen sind, sind die meisten der von Schiitz geschaffenen
Oberstimmen keine autonomen Melodien im Sinne des reformatorischen und nachre-
formatorischen Kirchenliedes und, wesentlich spiter, im Sinne des ausharmonisierten
Generalbaflliedes, sondern sie sind Teile eines komplexen Zusammenhangs: Harmoni-
sierung und Melodisierung der Textvorlagen sind an strikt eingehaltene Modalitit ge-
bunden und folgen sehr oft der Intention, Textinhalte (zumindest der jeweils ersten
Strophe) melodisch und harmonisch sinnfillig zu machen. Es ist ein im Grunde mo-
tettisches Komponieren auf dem nicht-motettischen Feld des Kantionalsatzes. Ge-
rade die inhaltscharakterisierende Komponente von Oberstimme und Satz und die rei-
che rhythmische Faktur fithren zu liedfremden Wendungen, die die Integrierung der
Becker-Psalmen, von den erwihnten Ausnahmen abgesehen, in den gottesdienstlichen
Liedgesang der Gemeinde weitgehend blockiert haben - sieht man einmal von weiteren
hindernden Elementen wie z. B. der poetischen Qualitit der Becker-Texte ab.

Schiitz erweist sich sogar in diesen schlichten Sitzen als Komponist des Zeitalters
vor dem barocken Generalbalkomponieren, das sich zwischen den beiden Spannungs-
polen Melodie und Bafl bewegt. Eine autonome Melodieerfindung ist weitgehend nicht
ausgebildet, weil offenkundig von Schiitz nicht gewollt.

Die Entscheidung des Kurfiirsten, die Schiitzschen Becker-Psalmen zu Gemeindelie-
dern zu erkliren und ihren derartigen Gebrauch in der neuen Gottesdienstordnung von
1662 festzuschreiben, war zwar gut gemeint, aber sachlich falsch. Was aber machen die
Musiker aus italienischer Barockschule in folgerichtiger Fortsetzung der Umfunktionie-
rung des Becker-Psalters zum Gemeindegesangbuch durch die Dresdner Hofkirchenord-
nung von 1662, die deren Gebrauch auch in den Neben- bzw. Wochengottesdiensten
vorsah, an denen die Kantorei nicht mitwirkte?

Christoph Bernhard erhielt wohl kurz nach seiner 1674 erfolgten Riickkehr aus
Hamburg den Auftrag, das Dresdner Hofgesangbuch, dessen letzte Auflage 1656 er-
schienen war, zu revidieren und neu zu redigieren. Er iibernimmt den gesamten Becker-
Psalter Schiitzens nach der Auflage von 1661 in das offizielle Hofgesangbuch Dresden
1676%1, aber nicht die vierstimmigen Sitze, sondern nur Oberstimme und bezifferten
Bafl. Das Druckbild und demzufolge die ihm entsprechende musikalische Praxis spie-
geln dabei Generalbafllieder vor im Sinne des barocken weltlichen wie geistlichen Lied-
komponierens, wie es in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts allerorts aufbliihte,
von dem es bekanntlich aber schon in der ersten Jahrhunderthilfte, z. B. bei Heinrich
Albert, eindrucksvolle Beispiele gibt#2. (Das Dresdner Exemplar der von Constantin
Christian Dedekind, dem Schwager Bernhards, neu redigierten Auflage des Dresdner

40 Vgl. Schmidt (wie Anm. 14), S. 74-79.

41 DKL 1676".

42 Jungst dazu: Klaus-Jiirgen Sachs, Heinrich Alberts Arien, oder ,Die Wiirde der wviel schonen Texte™
und die stilistische Vielfalt ibrer Vertonungen, in: Wolfram Steude (Hrsg.), Aneignung durch Ver-

wandlung, Aufsitze zur deutschen Musik und Architektur des 16. und 17. Jabrhunderts, Laaber 1998
(= Dresdner Studien zur Musikwissenschaft 1), S. 149-176.
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Hofgesangbuchs, die 1694 unter dem Titel Geist- und Lebrreiches Kirchen- und Hausbuch
[...] nach Art vormals edierten Dresdnischen Hof-Gesangbuchs erschienen ist®, enthilt
gleichfalls den Schiitzschen Becker-Psalter in der Notierung von Oberstimme und Gene-
ralbafl. Diesem Abdruck schliefit sich dann der im Weiflenfelser Hofgesangbuch von
1712 an.)

Wir sind nur scheinbar von den jungen italienischen Musikern am Dresdner Hof
nach der Mitte des 17. Jahrhunderts abgekommen, geht es doch um Symptome der
Epochenzisur nach dem Dreifligjahrigen Krieg, die sich uns auch an der Eigenart des
Schiitzschen Becker-Psalters und an dessen seltsamer Rezeption durch die italienisch-ba-
rock geprigte nichste Generation manifestiert. ,Schiitz sah fiir diese Psalmen [...] die
Ausfiihrung durch die Schulkantorei vor - gemeint ist die Zeitzer Kantorei etwa
1667 -, »gestand ein Mitsingen der Gemeinde zu, aber wohl nicht eine Demontage der
Sitze zum gingigen Gemeindelied. Insofern diirfte er [...] eine Reduzierung des Werks
auf Generalbafsitze aus Diskant und beziffertem Baf}, wie sie sein Schiiler und Amts-
nachfolger Christoph Bernhard fiir das kursichsische Gesangbuch (Dresden 1676) vor-
nahm, schwerlich akzeptiert haben.“44

Christoph Bernhard war ein sehr wichtiger Exponent der jiingeren Generation.
Darf man ihn im engen und eigentlichen Sinn zu den Schiilern Schiitzens in dem Sinne
zihlen, dafl er im Schatten des groflen Schiitz sein kiinstlerisches Profil entwickelte, so,
wie es die anfangs zitierten Ansichten suggerieren? Wir wissen aus dem spiten Zeugnis
Johann Matthesons, dafl Bernhard in Dresden unter Schiitzens Anleitung ,fleiflig nach
dem Praenestinischen Styl“ komponiert hat*5. Thm brachte Schiitz zwar das Kompo-
nierhandwerk bei, jedoch seine kiinstlerische Prigung diirfte er in Rom empfangen ha-
ben. Auch hier sind wir in biographischer Hinsicht vor allem auf Matthesons spite
Auskiinfte angewiesen.

Daf sich Bernhard tatsichlich in Italien aufgehalten hat, wird durch meine kiirzlich
gemachte Entdeckung in der Bibliothek des Evangelischen Predigerseminars in Witten-
berg bestitigt. Dort liegt ein sehr gut erhaltenes Exemplar von Zarlinos Istitutioni Har-
moniche der Auflage Venedig 1573 mit dem handschriftlichen Possessor-Eintrag ,Sum
ex libris Christophori Bernhardi“. Im Band finden sich Unterstreichungen und Margi-
nalien, die noch niher untersucht werden miissen. Auf dem Vorsatzblatt des Bandes
aber steht eine handschriftliche Eintragung mit Rétel: ,Lodovico Zacconi da Pesaro®.
Bernhard wird diesen Band in Italien antiquarisch erworben haben, der einstmals im
Besitz des 1627 verstorbenen Augustiners und Verfassers mehrerer wichtiger musik-
theoretischer Werke war#. Der Wittenberger Band ist sicherlich durch die beiden Soh-
ne Bernhards, Theodor und Christian, in die Wittenberger Universitit gelangt, die dort
studiert haben?®’.

43 DKL 1694%.

44 Sachs (wie Anm. 38), S. 78.

45 Mattheson (wie Anm. 20), S. 17-22.

46 Zu Zacchoni vgl. etwa den Artikel von Gerhard Singer in New GroveD 20, S. 611 f.

47 Mattheson (wie Anm. 20), S. 22. - Bislang unbekannt ist, da Bernhard einen Bruder Jacob hatte,
der gleichfalls Musiker (Geiger) war und 1655 sowie 1661 vergeblich versucht hat, Dresdner Kapell-
mitglied zu werden, aber an Herzog Rudolph August von Braunschweig-Liineburg (1655) bzw. an
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Auch Bernhards, des Carissimischiilers, Versuch, die Becker-Psalmen Schiitzens
durch ,moderne“ Notierung als Generalbafilieder in das neue Zeitalter hiniiber zu ret-
ten, erhellt die musikalische Situation nach der Mitte des 17. Jahrhunderts: Die ins
Land strémenden jungen italienischen Musiker und die ihnen vielfach sofort folgenden
jungen Deutschen - Christoph Bernhard gehért vollkommen zu ihnen - schreiben eine
Musik, die wir, was etliche Italiener anlangt, erst jetzt eigentlich entdecken. Was wir an
dieser Musik in ihrer wunderbaren Klangsinnlichkeit, ihrer expressiven, oft exzessiven
Gestik, ithrem Formsinn, und, fiir unser Beispiel wichtig, ihrer absoluten Melodie-Do-
minanz als positiv im Sinne einer damals neuen und markanten Stilprigung erkennen,
das muflte fiir viele Angehérige der alten Generation, Schiitz eingeschlossen, fremd, ja
schockierend sein. Und es fehlt nicht an zeitgendssischen Verdikten iiber diese neue
Musik sowohl von Fachmusikern als auch von musikalischen Laien, die ithre unmittel-
baren Horeindriicke mitteilten.

Einer von diesen, Dr. Martin Geier, der kursichsische Oberhofprediger, ein gelehr-
ter und sympathischer Mann, der Schiitz die Leichenpredigt hielt und den ,Lebens-
lauff des Sagittarius zusammenstellte, konnte es sich nicht versagen, in der Leichenpre-
digt die alte Kunst Schiitzens jener neuen italienischen Barockkunst entgegenzuhalten.
Voller Zorn und mit Inbrunst die katholischen Autoren Jeremias Drexelius, Robert
Bellarmin (beide Jesuiten) und Giovanni Battista Casalius zitierend, schreibt er: ,Hie-
her gehoret, was sowohl von Alten als Neuen Kirchenlehrern geklaget worden iiber die
ungeistlichen, tintzerlichen, ja licherlichen Singarten und music, so man in den Kir-
chen manchmahl zu héren bekémt, da gewif}, so einer mit verbundenen Augen dahin-
ein were gefithret worden, er gintzlich dafiir halten sollte, er wire auf einen theatro, da
man ein ballet tantzen oder eine comoedie spielen werde.“ Dann heifit es spiter, man
solle ,,gantz ferne wegtreiben die weichlichen und unserm Besten oder ernsthafften ver-
stande gantz schidlichen melodeien, als welche mit bosen verkiinstelten brechungen
oder biegungen der stimme zu wolliistigen und faulen tippigkeiten uns verleiten®, und
weiter: ,Verzeihet mir, thr Herren Musici: ietzt herschet in der Kirche gar eine
span=neue sing=art, aber ausschweiffig, gebrochen, tintzerlich, und gar im wenigsten
andichtig; mehr reimet sie sich zum theatro und tantzplatz, als zur Kirche. [...] Denn
was ist diese neue hiipfferliche manier zu singen anders, als eine comoedia, da die sin-
ger die agirende personen seyn, deren bald einer, bald zween, bald alle miteinander her-
aus tretten, und mit gebrochenen stimmen durcheinander reden? Itzt hat einer das maul
alleine, bald folgen die andern hernach und iiberschreien ihn [...]“.#8 Entkleidet man
diese drastischen Aussagen ihres moralisierenden und pejorativen Charakters, so ent-
decken wir in ihnen eine Morphologie des Musikbarock in nuce.

Schiitz fithlte sich nach 1650 vom Kurprinzen und einer neuen Musikergeneration,
vor allem aber von einer neuen italienischen Kunstgesinnung iiberholt, ja iiberrollt -

Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg (1661) weiter empfohlen wurde. (SHStA Dresden,
Loc. 8753, Verwendungen fiir Musiker, Maler, Gelehrte 1651, Bl. 22*® und 77*®).

48 Martin Geier, Die késtlichste Arbeit / aus dem 119. Psalm V. 54 [...] bei Ansebnlicher und Volckreicher
Leichbestattung / des weiland Edlen / Hoch-Achtbaren / und Woblgelabrten / Herrn Heinrich / Schiit-
zens|[...], Dresden 1672 (Sichsische Landesbibliothek Dresden-MB 1228,1 R, Bl. E-E’), auszugswei-
ser Abdruck bei Fiirstenau (wie Anm. 10), S. 239-242.
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und das in einem fiir ihn krisenhaften physischen und psychischen Zustand -, so dafl
sich auch von daher die knapp zehnjihrige Schaffenspause (zwischen den Symphoniae
sacrae 111, 1650, und der Erstfassung der Weibnachtshistorie, 1660) erklirt. Dann aber,
als er lingst das Feld den Italienern Bontempi, Albrici, Peranda und dem ihm eng ver-
trauten , Wahl-Italiener* Christoph Bernhard iiberlassen hatte - weitere seien hier nicht
genannt -, befliigelte ihn neue Energie zu seinem groflartigen, den aktuellen Auseinan-
dersetzungen iiber die ,rechte“ Musik enthobenen Altersschaffen.
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