Kanons aus dem Leipziger Collegium musicum (1662 und 1673)
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C ollegium musicum hieBen stidtische Kantoreien, Hofkapellen, Stadtpfeifereien und we-
niger stabile Musiziergemeinschaften. Dass diese Sammelbezeichnung heute nur noch
auf die Universititsmusik bezogen wird!, erklirt sich aus den erfolgreichen akademischen
Wiederbelebungsversuchen in Leipzig seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert: Hérer aller Fa-
kultiten trafen sich zu gemeinsamen Ubungen und Auffiihrungen alter Musik, um im ge-
meinsamen Singen und Spielen die Repertoirekenntnisse zu erweitern, die personliche Frei-
zeit sinnvoll zu gestalten und die Geselligkeit zu pflegen.

Im jalten® Collegium musicum der mitteldeutschen Universitits- und Handelsstadt Leipzig
standen handfestere Aufgaben im Vordergrund. An den vier donnerstiglichen Quartal-Orati-
onen sangen die Leipziger Thomaner ,,alte lateinische motetten® (natiirlich aus dem Flori/e-
ginm Portense). Bei den drei hohen Festen und am Reformationstag besorgten jedoch Studen-
ten die Musik, weil die Schulknaben, die Stadtpfeifer und der Thomaskantor nun an ihren
Stammkirchen® beschiftigt waren. Die Studenten warteten zwar unentgeltlich auf, aber sie er-
hofften sich fiir ihre Mitwirkung als Kopist, Singer, Spieler oder als Poet? ein spiteres Schul-
oder Kirchenamt3.

»Ad hoc“-Honorare lockten bei biirgerlichen ,,Gelegenheiten®. Die nach heutigen MaQ3-
stiben kleinstidtischen Verhiltnisse in der groBen Stadt verwischten die Grenzen zwischen
Horsaal und Wohnzimmer oder Kirche, zumal ja ehemalige Universititsabsolventen auch in
biirgerlichen Amtern bestimmend waren oder neben dem zusitzlich stidtischen Amt an der
Hochschule lehrten®.

Im folgenden beschrinke ich mich paradigmatisch auf zwei nur wenig bekannte Graduie-
rungskompositionen in Leipzig. Zuvor aber soll der organisatorische Rahmen abgesteckt wer-
den, denn hier bestehen noch viele Unsicherheiten. Die allgemeine universitire Festmusik,
die im 18. Jahrhundert die private weitgehend ablésen sollte3, steht hier nicht zur Diskussion.

1 Vgl die beiden Artikel von Emil Platen in MGG2: Collegium musicum, Sachteil 2 (1995), Sp. 944-951, u.
Universitit und Musik, Sachteil 9 (1998), Sp. 1177-1186.

2 Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs 2: Von 1650 bis 1723, Leipzig 1926, S. 335 (Christian Weise) und
S. 337 (Joachim Feller).

3 Rudolf Wustmann, Musikgeschichte Leipzigs 1: Bis gur Mitte des 17. Jabrbunderts. Leipzig u. Berlin 1909, S. 131.
Peter Wollny (Zur stilistischen Entwicklung des geistlichen Konzerts in der Nachfolge von Heinrich Schiitz, in: SJb 23
[2001], S. 8-12) bringt die Grimmaer Handschriftenbestinde von Georg Reiche, Magister Johann Stohr
und Friedrich Adami mit der Leipziger Universitit in Verbindung. Vgl. insgesamt Werner Neumann u.

Hans-Joachim Schulze, Schriftstiicke von der Hand Johann Sebastian Bachs, Kassel u. a. 1963 (= Bach-Doku-
mente 1), S. 4245,

4 Konrad Krause, Alma mater Lipsiensis. Geschichte der Universitit Leipzig von 1409 bis zur Gegenwart, Leipzig
2003, S. 63.

5 AuBerd er Promotionskantate (Siebe der Hiiter Israel, nicht erhalten, BWV Anh. 15) und anderen Kirchen-
stiicken hat Johann Sebastian Bach vor allem politische Gliickwunschkantaten mit dem Leipziger Colle-
gium musicum aufgefahrt. Werner Neumann, Das ,,Bachische Collegium Musicun, in: BJ 47 (1960), S. 5-27;
Reinhard Szeskus, Bach und die Leipziger Universitatsmusik, in: Bz2Mw 32 (1990), S. 161-170. — In der vor-
bachischen Ara traten die Leipziger Collegia musica wohl ,,nur gelegentlich® in Erscheinung, nicht ,tur-
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1. Musik zu Graduierungen

Wie alle ,,Actus fanden die Graduierungen in der Universititskirche Sancti Pauli statt®, Es
handelt sich in sozial aufsteigender Reihe um das Baccalaureat, das Magisterium, das Licentiat
und das Doctorat. Wir besitzen dafir (und zu den akademischen Begribnisfeiern) vom ausge-
henden 16. bis zum ausgehenden 17. Jahrhundert rund ein Dutzend Werke, erstaunlich wenig
im Verhiltnis zu den tatsichlichen Graduierungen: Die zehn Semester vom Winter 1659 bis
zum Sommer 1664 erbrachten beispielsweise jihrlich tiber 25 philosophische Magister, dazu
noch in den drei oberen Fakultiten (Theologie, Jurisprudenz und Medizin) 35 Lizentiate (2 x
14 plus 7) und 49 Doctorate (10 plus 33 plus 5)7. Das ergibt fast 110 Ernennungen. Daraus
ist nur eine einzige Lizentiatenmusik erhalten. Da ein so groBer Verlust unsere Vorstellungen
libersteigt und andererseits keine Feier auf Musik verzichtet haben dirfte, wird man Lob- und
Dankpsalmen gesungen und Instrumentalmusik aus dem Repertoire gespielt haben. Wir besit-
zen keine genaue Ablaufsschilderung, doch waren gedruckte Gelegenheitskompositionen of-
fensichtlich nicht zwingend vorgesehen. Billigere Einblattdrucke von Gedichten fielen hiufi-
ger an. Da die Kosten zu Lasten der Kandidaten gingen (wie auch die Bewirtung der Giste)®,
dokumentiert jede erhaltene Gelegenheitskomposition einen besonderen Ehrgeiz des Ge-
feierten.

Die vier genannten Grundtypen tendierten zu jeweils eigenen kompositorischen Formen
oder Besetzungen. Der Baccalaureats-Gliickwunsch von Johann Lyttich (1610) benétigt acht
Stimmen, um die groBe Kandidatengruppe ,abzubilden®. Sechs Stimmen waren damals fir
den , Magister notig, so bei Christoph Demantius (1595)1%, bei Georg Engelmann d. A.
(1618)!1 und bei Marcus Dietrich (1630). Mit finf ,Madrigal-Stimmen bestritt Samuel Michael
1627 seine anspruchsvolle Doctoratsmusik fiir den Juristen Georg Ernst Mosbach!2. Er be-
diente sich bereits eines deutschen Texts. Dazu kam die zeitbedingte Verminderung der Vo-
kalstimmen. Johann Rosenmiiller belegt ab 1649 die deutsche Magisterarie mit zwei Singstim-

nusmiBig*. Vgl. Andreas Gléckner, Bachs Leipgiger Collegium musicum und seine Vorgeschichte, in: Christoph
Wolff (Hrsg.), Die Welt der Bach-Kantaten 2, Stuttgart 1997, S. 105-117, hier S. 105.

6 Der Lageplan des gesamten ,Campus‘ um 1543 bei Krause (wie Anm. 4), S. 55.

7 Georg Erler, Die jiingere Matrikel der Universitit Leipgig 1559-1809, Bd. 2, Leipzig 1909, §. XXXXIV und
XXXXVIIL Diese zusammengefassten Angaben differieren gegeniiber denen fiir die einzelnen-Semester
auf S. LIIf.

8 Schering (wie Anm. 2), S. 312 f. und 337. — An der besonders teuren Kénigsberger Universitit kostete die
Promotion an einer der héheren Fakultiten im 17. Jahrhundert (einschlieflich Doktor-Schmaus) ein Ver-
mogen, wenn man den angegebenen 1000 Talern Glauben schenkt. Manfred Komorowski, Promotionen an
der Universitit Kinigsberg 1548—1799, Minchen u. a. 1988, S. XI.

9 Drei von acht Stimmen (Cantus und Altus vom ersten Chor, Basis vom zweiten) in der Bibliothek der
Wenzelkirche in Naumburg.

10 Reinhard Kade, Christoph Demant. 1567—1643, in: VEMw 6 (1890), S. 476.

11 Wustmann (wie Anm. 3), S. 139-142.

12 Georg Ernst Mosbach — nicht ,NoBbach* wie bei EitnerQ (Bd. 5, S. 462) — war wohl der Sohn des re-
gierenden Biirgermeisters Ernst Mosbach, immatrikuliert Wintersemester 1606, nach 1620 Baccalaureus,
16. November 1627 Lizentiat beider Rechte (Etler, wie Anm. 7, Bd. 1, S. 282). Voller Titel der Cangonett
bei Emil Bohn, Bibliographie der Musik-Druckwerke bis 1700, welche in der S tadtbibliothek, der Bibliothek des
Academischen Instituts fiir Kirchenmusik und der Kiniglichen und Universitits-Bibliothek 3u Breslau aufbewabrt wer-
den. Ein Beitrag sur Geschichte der Musik im XV, XVI. und XVII. Jahrbundert, Berlin 1883, Reprint Hildes-
heim 1969, S. 281, Nr. 1. Heute fehlen in der Krakauer Biblioteka Jagiellofiska die beiden Diskante.
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men und dreistimmigem Strophenritornell. Drei weitere Gesinge dieser Art gab Nikolai-
Kantor Elias Nathusius 1653-1657 bei verschiedenen Leipziger Verlegern heraus!3.

Im Gegensatz zum musikalischen Privilegienwesen, das Zustindigkeit beschiitzte, Kon-
kurrenz aber auszuschlieBen suchte, fehlen die akademischen Parallelen weitgehend. Jeder in
Leipzig immatrikulierte Komponist konnte mit einem Auftrag rechnen; mitunter wurde nicht
einmal die ,Inskription” verlangt. Adam Krieger und Johann Pezel waren in dieser Beziehung
ungebunden. Krieger nannte sich 1656 ,,der Freyen Kiinste Beflissener“!4, was auf das halli-
sche Gymnasium verwies!3, und Pezel nannte sich ,,Director collegii musici allein kraft sei-
nes Musikertums (wir werden darauf zuriickkommen). Die beamteten Universititsmusiker —
Sethus Calvisius als ,,Cantor 1581/82, Georg Engelmann d. A. als ,,Organist* ab 1596, Wer-
ner Fabricius von 1656 bis zu seinem Tod 1679 als ,,der erste sicher nachweisbare Universi-
titsmusikdirektor in Leipzig“!® — haben sich durch die Beauftragung jiingerer Studenten eher
ent- als belastet gefiihlt. Von Fabricius besitzen wir nur eine einzige Magisterarie (1656), und
zwar des einfachsten Typs!”. Thr Kurztitel Gedoppelte Friilings-Lust bezieht sich auf die ,Gradu-
lerungsheirat® des frisch ernannten Magisters Sigismund Sulzberger, der das berufliche mit
dem privaten Fest verband, wie manch anderer!8. Eine familiire Intimitit prigt denn auch
das Stiick. Auch der letzte Anflug von akademischer Gelehrsamkeit ist daraus verschwunden.

2. Eine Lizentiatenaria von 1662

Auf der hoheren Linie Michaels bewegt sich unser erstes (anonymes) Beispiel!? (Abbildung 1)
durch seinen artifiziellen Gestus, der auf eine mithérende Gattin keine Riicksicht nimmt. Wir
bezeichnen es als ,,Aria”, weil die Musik strophisch wiederholt und durch ein ebenfalls wieder-
kehrendes ,,Ritornello” in dieser Form bestitigt wird. Thomaskantor Kniipfer nennt zehn
Jahre spiter seinen vierstimmigen Universititstrauerkanon ,,Melisma®, was ja ebenfalls eine
Strophenvertonung meint, obwohl seine ,,Ode aus gegebenem Anlass ,a capella® erklang.
AuBerdem wird sich zeigen, dass ,,Lieder” oder , Arien® in Kanonform damals nicht unbe-
kannt waren. Unsere muntere Komposition gehort offenbar in die Vorgeschichte der Leipzi-
ger Begribniskanons20.

Um so mehr verwundert die Nennung allein des ,,Collegii musici“ als Absender. Waren
doch alle bisherigen Graduierungsmusiken mit dem Namen ihres Komponisten versehen,
auch die musikalisch anspruchslosen. Diese Unterlassung bedeutet, dass der gesuchte Autor
in Leipzig weder immatrikuliert noch einschligig bekannt gewesen ist. Aber er verfiigte iiber

13 Freundliche Mitteilung von Herrn Dr. Michael Maul in Leipzig.

14 Helmut Osthoff, Adam Krieger (1634—1666). Neue Beitrige ur Geschichte des deutschen Liedes im 17. Jabrbun-
dert, Leipzig 1929, S. 14.

15 Von Krieger stammt auch eine in Halle 1651 gedruckte poetische Arbeit: Das nesgeborne Jesulein (Mittei-
lung von Herrn Kollegen Dr. Peter Wollny).

16 Michael Marker, Art. Fabricius, Werner, in: MGG2, Personenteil 6 (2001), Sp. 639.

17 Ich danke Herrn Dr. Lutz Mahake von der Ratsschulbibliothek Zwickau fiir Uberlassung einer Kopie.

18 Vgl. Krause (wie Anm. 4), S. 63.

19 Aus dem Stadtarchiv Nordhausen mir von Herrn Dr. Michael Maul freundlich zur Verfiigung gestellt.

20 Werner Braun, ,Inserere saepe fugas, et erit subtile poema*: Ein humanistisches Kanonmodell im mitteldentschen Ba-
rock, in: JbMBM 2003: Klopstock und die Musik, S. 349-364.

L.



52 WERNER BRAUN

Abbildung 1: Frober Zuruff an /| Den /| Wol=Ehrenvesten | Groft=Achtbaren und /| Hochgelabrten
// Herm Johann=Erst || Noricum, /| bey /| Seiner LICENTLATUR // aus sonderbarer Schuldig-
keit/ | abgeleget/ | vom COLLEGIO MUSICO. / /Leipzig/ / / BeyJohann=ErichHakn/ 1662.

Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Stadtarchivs Nordhausen.
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eine kompositorische Kompetenz, die dem gesellschaftlichen Rang seines Auftraggebers ent-
sprach. Der Frohe Zuruff von 1662 gehérte gleichsam als zweiter Teil zur Festschrift Rubm und
Ehren=Fackel ,etlicher” im Collegium Justinianum zu Leipzig ,,Befindliche[r] Rechts= Beflis-
sene[r]“2! anlisslich der am 18. September vollzogenen Ernennung des Nordhiusers Johann
Ernst Noricus zum , Licentiaten Beyder Rechte®. Der erste Teil besteht aus einem stark lokal
geprigten sicbenstrophigen jambischen Gedicht??2 der Form a® b b" a® ¢!’ ¢'". Der zweite
Teil, der kompositorische Zuruff, ,,aus sonderbarer Schuldigkeit abgeleget vom COLLEGIO
MUSICO*, hat ein allgemeineres und nur fiinfstrophiges Gedicht mit dem dreimaligen Reim
a b zur Grundlage (,,Steig auff und nihre Dich dem EhrenThrone®) und wurde wie die Facke/
bei Johann Ernst Hahn in Leipzig gedruckt. Noricus (1634-1678) kronte seine Studien mit

21 Das Collegium Justinianum nahe der PleiBenburg war nach Kriegszerstorungen 1641 neu erdffnet wor-
den. Krause (wie Anm. 4), S. 68.
22 Wie Anm. 17.
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dem Leipziger Doktorat und dem Rektorat im Wintersemester 1663, und er beendete seine
berufliche Laufbahn als Vizekanzler des Herzogtums Sachsen-Merseburg?3.

Unsere Vermutung, Johann Jacob Léwe (1629-1703) sei der Tonsetzer gewesen, wird
durch folgende Fakten nahegelegt: Lowe schrieb um 1662 in Leipzig einen sechsstimmigen
Kanon fir Fabricius Wemer, dich, dich muss man loben, weil Apollo dich erhoben, dessen zwolf Takte
zu je drei Stimmen recto (erster, dritter und fiinfter Einsatz) und verso (zweiter, vierter und
sechster Einsatz) verlaufen?®. Damit fand er die volle Zustimmung von Fabricius, der in sei-
nen ,,wohl simtlich fiir Universititsfeiern bestimmten® Gesstlichen Arien, Dialogen und Concer-
ten®> von 1662 pauschal ,,auff unterschiedliche [Schreib-] Arten“ hingewiesen hatte26, ohne je-
doch die strenge Linearitit zu beriicksichtigen. Léwes Besuch in der Messestadt diirfte noch
vor dem definitiven Ende seines Wolfenbitteler Kapellmeisterdienstes gelegen haben; er
suchte ein neues Amt. Doch in Leipzig bot sich vor Fabricius’ (erfolgloser) Bewerbung um
die Nachfolge von Thomas Selle in Hamburg (1663) allein jener Kompositionsauftrag. So
blieb nur Zeitz als berufliche Alternative fiir Lowe.

Und in allen Optionen riet und half der alte Heinrich Schiitz aus WeiBenfels. Er schrieb
in Leipzig am 7. Oktober 1662 (drei Wochen nach der Licentiatur) fiir Fabricius ein Epigramm
zu dessen Arien*” und bald ein weiteres fiir die seit langem ginzlich verschollenen Musicalischen
Canones siber Martini Kempii Fest- und Tugend-Lieder von 1664 seines eigenen Schiitzlings Lowe28,
Kein anderer deutscher Komponist hat damals die Ritornell-Aria derartig streng komposito-
tisch gestaltet wie dieser. Vielleicht wurde das Einzelstiick mit verbessertem Text sogar zum
Bestandteil jener Sammlung. Mit dem Poeten Kempe (aus Kénigsberg) gab Léwe im Folge-
jahr noch eine freiere zweite Zeitzer Ariensammlung heraus. Den alten Beschreibungen zu-
folge wiirde unsere Leipziger Aria ausgezeichnet in die Liedkanons von 1664 hineinpassen,
auch in der damals gewihlten abgekiirzten Notierungsform.

Die formale Kinstlichkeit der ebenfalls jambischen Singdichtung zeigt sich einerseits in
dem jeweils einzigen Strophenreim a b (je dreimal dieses Paar), andererseits in der stufenwei-
se verringerten Silbenzahl: 11, 10, 9, 8, 7, 6. .

1. Steig auf und nih’re Dich dem Ehrenthrone, 2. Was wire Tugend doch auf ihren Wegen,
wenn Dir der Glanz gleich in die Augen blitzt! ~ wenn sie den Ruhm nicht endlich trug empor?

Denn das gehort dem Musensohne, Wer wiisste doch, was dran gelegen,
der um die Tugend hat geschwitzt. wenn Ehre sie nicht z6ge vor?

Hier liegt der Preis zum Lohne, . Nimm an den teuren Segen

darauf Du Dich gespitzt. und tritt ins Ehrentor.

Ritornello Ritornello

23 Jocher 3 (1751), Reprint Hildesheim 1961, Sp. 976 £.

24 Michael Maul, Musik und Musikpflege in Leipzig nach dem Dreifiigihrigen Krieg (1645-1660), Magisterarbeit
Leipzig 2001, S. 55. — Da Fabricius seine Sammlung von 1662 dem Herzog Christian Ludwig zu Braun-
schweig und Lineburg widmete, dem Landesherrn von Celle, ergibt sich von hier aus eine Verbindung
zu Lowes spiterer Zeit in Luneburg, wo dieser Fiirst 1656 eine Ritterakademie erdffnete. Vgl. Horst
Walter, Musikgeschichte der Stadt Lineburg. Tutzing 1967, S. 110.

25 Vgl. auch Schering (wie Anm. 2), S. 321.
26 Vgl. Ake Davidsson, Catalogue critigue et descriptif des imprimés de musique des XV1e et XVle siécles conservés

dans les bibliothéques Suédvises |...], Uppsala 1952 (= Studia musicologica Upsaliensia 1), S. 138 (Nr. 171).
27 Ebenda.

28 Werner Braun, Thine und Melodeyen, Arien und Canzonetten. Zur Musik des deutschen Barockliedes, Tibingen
2004 (= Frithe Neuzeit 100), S. 298 f.
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3. Der ganze Helikon, der wills gestehen, 4. Du kannst mit Rechte nun den Purpur heischen,
dass Du den Feind der Sterblichkeit verdient. die Priesterschaft der Themis stellt Dirs frei,
Trotz, wer Dir auch was drein will drehen ja unser Musen auch, die keuschen,

und was der Momus sich erkithnt! Die fallen Deinem Vorsatz bei.

Die Palmen bleiben stehen, Du kannst die Welt nicht tduschen

solang ein Grisgen griint. mit leerer Heuchelei.

Ritornello Ritornello

5. Steig auf und nimm den Preis in Deine Hinde,
der Himmel spricht den Segen tiber Dich!
Erfreue kiinftig alle Stinde!

Durch Dich geh Unrecht hinter sich!

Dein Lob sei ohn ein Ende!

So lebst du ewigleich.

Ritornello

Solche Zeilenmanipulationen kennen wir aus damaligen ,,Figurengedichten®, die Umrisse
des vorgestellten Gegenstands durch unterschiedlich lange Versreihen sichtbar machen?. (Al-
lerdings wurde dabei auch mit groBeren Schrifttypen und Zwischenrdumen gearbeitet.) Hier
ergibe die Strophigkeit — wenn sie auch bildlich und nicht bloB singbar wiedergegeben wire —
fiinfmal ein umgekehrtes Trapez. Vermutlich kam es aber nicht darauf an, sondern auf die
kurze ,Sentenz des sechsten Verses, die sich zum Wiederholen und damit zum Beschluss
des Kanons eignete. Und trotz aller satztechnischer Kunst wurde die Affektanalogie von Text
und Musik nicht preisgegeben, so die ,Bilder‘ der ersten Strophe ,,Steig auff* (auch Strophe
5), ,,Ehrenthron®, ,blitzt“ und ,,Tugend®. Die kontrapunktische Nachahmung in der Unter-
quart (Canon perpetuns in Hypodiatessaron) erfordert zum Canto als zweite Stimme einen Alto.
Anders als die beiden Universitits-Begribniskanons von 1672 zu vier Stimmen ergeben die
zweistimmigen Zeilen Zusammenhinge ohne regulire Schlisse.

Dem gesungenen Intervallkanon folgt als ,,Ritorn[ello]* ein Canon perpetuns in Hypodiapason,
per motum Contrarium fiir zwei Instrumente im g-Schliissel, wohl Violinen. Die ausgeschriebene
Resolutio thematis bildet die zweite Stimme. Wie die meisten Sitze ,,per Arsin et Thesin® — so
die iibliche Bezeichnung — benutzt der vorliegende den Modus auf G (vgl. die Ubertragung
im Anhang 1)%. Er bleibt im Oktavraum g'-g". Nur in der Mitte des Ritornells geht er bis ¢’
hinunter (bzw. bis 4" hinauf), wodurch ein Sextsprung T. 6 f. méglich wird?!. Im iibrigen sind
die Verinderungsmoglichkeiten unter den Gesetzen der Gegenbewegung nicht grofl. Vorge-
formt war das Ganze in Stammbuch-Kanonpaaren wie dem von Heinrich Grimm von 1617,
wo der erste Kanon zum Teil in Gegenbewegung verliuft (notierte acht Takte) und der zwei-
te als Intervallkanon (notierte vier Takte)32. In unserem Beleg lautet das vokal/instrumentale
Lingenverhiltnis 3 zu 2 (15 und 10 Takte).

29 Vgl. Jeremy Adler u. Ulrich Ernst, Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne, Wolfenbiittel
1987 (= Ausstellungskataloge der Herzog-August-Bibliothek 56). Hier auch ein Beleg von Kempe (1665),
2 Musenberge (13 Zeilen), die jedoch vertikal hintereinander zu lesen sind, so dass sich die Silbenzahlen
verdoppeln: Nr. 108 (S. 166 £.).

30 Vgl. Johann Theiles Fuga per contrarium motum in unisono oder in octava, in: Hermann Gehrmann (Hrsg.), Jan
Pieterszoon Swelinck. Composition Regeln [....], Leipzig 1901, S. 90. Oder Theiles Dubbelte Fuga per angmenta-
tionen in contrario moty. Ebenda, S. 91.

31 Der freie Generalbass hat ihn unmittelbar zuvor gebracht, eine gespiegelte Vorausnahme.

32 Werner Braun, Stammbuchnotationen und ibr Mitteilungscharakter, in: Giinter Fleischhauer (Hrsg.), Musik als
Spiegel der Lebenswirklichkeit im Barock, Blankenburg 2001 (= Michaelsteiner Konferenzberichte 57),
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Obwohl die beiden Sitzchen sich fast fehlerfrei3> und in einer nur gering verschobenen
Partitur prisentieren, ergibt sich eine Grundfrage zur Auffiihrungsweise. Die Bestimmung
Canon perpetuus widerspricht namlich der abschlieBenden Wiederholung des Schlussverses von
jeder der funf Strophen. AuBerdem erkennt man innerhalb der Bassbezifferung von [Aria]
und Ritornello zur Kennzeichnung der Wiederholung die ,,Signa congruentiae®, die bei nicht
aufgel6sten Notierungen den Einsatz der Folgestimme(n) anzeigen (hier jeweils zweiter und
vorletzter Takt). Offenbar soll sowohl die ,,apertus- wie auch die ,,clausus“-Eigenschaft des
Kanons beachtet werden. Das verlangt den zweimaligen Vortrag jeder Strophe, erst eng wie-
derholt, dann geschlossen. Die fiinf Strophen diirften damit genau soviel Auffithrungszeit be-
ansprucht haben wie die zehn Jahre spiteren vierstimmigen Begribnis-Kanons mit ihren sie-
ben und acht Strophen.

3. Drei Tongeschlechter 1673

Nachdem Thomaskantor Sebastian Kniipfer die Leipziger ,Gelegenheitskanonik® 1672 fiir ein
wiirdiges Grabmal seines Organisten Gerhard Preisensin eingesetzt34 und Johann Pezel diese
Satzart sogleich fiir ein anderes Universititsbegribnis nachgeahmt hatte3, trat der jiingere
Meister schon am 30. Januar 1673 mit einer neuen und zudem amiisanten kanonischen Idee
hervor. Er bediente sich dabei als Inspirationsquelle der , fliegenden Feder* eines ungenann-
ten Mitglieds seines Musikkreises in dem zwdlfstrophigen Gedicht ,,Das trifft ja gar nicht ein®,
das den ,niedrigen‘ Personennamen ,,Erdmann® als Gegenpol zu einem neuen akademischen
»Ehrmann® benutzt. Der Titel des musikalischen Festschriftteils lautet dementsprechend Lob-
wiirdiger Namens=Irrthum. Im vorangehenden poetischen Teil mit dem 13strophigen Gedicht
des Theologen Johann Matthes Frank und des Juristen Friedrich Mende ,,So recht/ entbrenn
du lichter Stern“36 war dagegen der ,,Erdmann® noch nominell bestitigt worden (trotz Stro-
phe 4: ,Es ist nichts Irdisches an dir). Beide Gedichte stammen also wohl wieder von ver-
schiedenen Verfassern. Wahrscheinlich war das zweite von Pezel in Auftrag gegeben worden.
Beide feierten den Theologen Gottfried Erdmann als Privatdozenten der Philosophie?”. Er

S. 114-116; Thomas Synofzik, Heinrich Grimm (1592/93-1637). Cantilena est loquela canens. Studien H
Uberlieferung und Kompositionstechnik. Mit thematischem Werkverzeichnis, Eisenach 2000, S. 203—-206 (ohne Pro-
blematisierung der Paarbildung).

33 Siehe Bemerkungen zu Anhang 1.

34 Schering (wie Anm. 2, S. 335) vermutet in ihm den unmittelbaren Vorginger Pezels als ,,Director collegii
musici®. Preisensin war 1658 auch ,verordneter’ Fabriciusschiiler; vgl. Konrad Kiister, Leipzig und die
norddentsche Orgelkultur des 17. Jabrbunderts. Zu Werner Fabricius, Jacob Weckmann und ibrem Umbkreis, in:
JbMBM 2000, S. 2241, hier S. 30.

35 Wie Anm. 20.

36 Francke aus ,Henichen® in MeiBen wurde im Sommersemester 1656 immatrikuliert (vereidigt 1660),

Mende aus ,Hartzdorff* in der Lausitz im Sommersemester 1658 (vereidigt Wintersemester 1663); vgl.
Erler (wie Anm. 7), S. 112 und 285.

37 Die unter Valentin Friderici abgehaltene Disputatio metaphysica De idea seu causa exemplari am 15. Januar
1673 (gedruckt bei Johann Wittigau Witwe) befindet sich in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen
(Widmung an Johannes Georgius Schednerus). Ich danke Herrn Dr. Lutz Mahnke, Direktor der Rats-
schulbibliothek Zwickau, fiir Uberlassung einer Gedicht- und Noten-Kopie. In dieser Bibliothek befin-

det sich auch ein poetischer Erdmann-Beitrag zum Namenstag von Johann Michael Dilherr in Nirnberg
(zum 24. Juni 1668).
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war 1658 immatrikuliert, 1665 vereidigt und 1672 zum Baccalaureus ernannt worden38, Ob-
wohl Pezel mit Kniipfers Vierstimmigkeit den altertiimlichen Gang (= Vierhalbetakte) und
die kanonische Periodenstruktur beibehielt, kehrte er zur konsequenten ,,perpetuus“-Fithrung
zuriick: Die wissenschaftliche Laufbahn Erdmanns schien sich verheiBungsvoll zu 6ffnen.

Abbildung 2: Johann Pezel, Canon Perpetuns. Abdruck mit freundlicher Genehmigung der
Ratsschulbibliothek Zwickau.

CanonN PerPETUUS
4.Voc.inDiapente,
_In'Honorem Eo
AMlcx Sul AMIC!SSIMI

compoﬁtus 45

o 7 Qe
e

]OHANNE PEZELIO;
_ Diretore Collcou. :

Der Personenname ,,Erdmann® setzte Pezels Phantasie nicht nur durch die Alternative
»Ehrmann® in Gang, sondern auch durch die sieben Buchstaben darin, die eine siebenstufige
Diatonik als Grundausstattung nahelegten. Die Buchstaben ,,d* und ,,h* waren jedoch aus-

38 Erler (wie Anm. 7), Bd. 2, S. 94.
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gung, Anhang 2a); die Gberlangen Verse ,,b“ wiren auch durch Teilung nicht singbar. Pezel
verzichtet daher auf Textunterlegung. Die insgesamt 27 Takte (mit den vier Periodendistan-
zen) sind etwa um ein Drittel kiirzer als die austextierten Begribniskanons des Vorjahres.
Aber die Wiederholungen erbrachten auch hier die notige Linge. Das Ausgangsgedicht ,,Das
trifft ja gar nicht ein“ (Anhang 2b) und der Canon perpetuus 4. Voc.[unm] in Diapente verbinden
sich nur hermeneutisch mit den Noten, nicht mehr vokalmusikalisch. Vermutlich wurde der
Tonsatz nach Verlesung auch dieses Texts in zwei bis vier Durchgingen (= vier Stimmen) je-
weils instrumental dargeboten. In der Schlussstrophe heif3t es beziehungsvoll, dass ,,wir (=
das zustindige Ensemble) wie schon oft ,,zum Studieren Lust durchs Saiten=riihren kriegen
[--.] Vnd in der Stll [= ohne Text] ein Liedgen singen.

In den vier Perioden des anfihrenden Basses, der wie alle vier Stimmen mit gleichschwe-
bend temperierten Instrumenten rechne?, vollzieht sich die Umbenennung oder Richtigstel-
lung des Personennamens. Die erste Periode besteht mit 14 Noten aus den fiinf Ténencd e f
g (G), in denen das urspringliche ,,d*“ dominiert, gleich die zweite Stelle einnimmt und das
h* noch fehlt. In der zweiten Periode mit ebenfalls 14 Noten und den Toénen a h cis d/dis e
fis geht es etwas chromatisch zu, ,,h* und ,,d* werden kurz miteinander konfrontiert, um das
,»h® triumphieren zu lassen: Ehrmann erscheint. In der harmonisch aufregenden dritten Rei-
he behauptet sich nur das ,,h*, wohingegen das ,,d“ als ,,dis* verborgen bleibt. Die vierte und
letzte Periode mit der Quint von Es-Dur liegt eine kleine Terz hoher als die erste. Die Rang-
erhohung ist in den alten Namen eingegangen. Dabei bleibt allerdings stets nur das Schriftbild
chromatisch und enharmonisch. Es gibt keine chromatischen Fortschreitungen, und die tiber-
raschenden (in der Regel dreistimmigen) Zusammenklinge kommen durch Vorhalte zustande.

Dieses insofern einleuchtende System wird durch die Folgestimmen linear und stufig
uberdeckt. Um den Namens=Irrthum sowohl zu zeigen als auch richtigzustellen, darf der aus-
notierte Bass nicht mechanisch um eine bis drei Quinten mit allen Akzidentien hdher trans-
poniert werden, sondern man muss ihn tonartlich modern lesen, den Tenor als G-Dur, den
Alt als D-Dur und den Sopran als A-Dur, also nacheinander mit einem, zwei und drei Schlis-
selkreuzen, die den originalen Vorgaben fehlen miissen, weil sonst eine Verwechslung mit
den einfach geschriebenen Doppelkreuzen nahe lige: Ein Kreuz vor einem schon tonartlich
erhohten Ton bedeutet Erh6hung um zwei Halbtone. So tritt der Namens=Irrthum in der
dritten Periode fast tiberdeutlich in Erscheinung: zweimal verlangt der Alto und dreimal der
Canto das Doppelkreuz. In der vierten Periode fungieren die Bes in den Folgestimmen auch
als Aufl6sungszeichen. Was ,,enharmonjsch“ gemeint ist, erweist sich als Rickfithrung zum
C-Dur des Kanonbeginns.

In diesem kompositionstechnisch strengen System sind auBermusikalische Bedeutungen
mitgemeint. Da Erdmann ,,Ehrmann® heiBen soll, hat man auf die Téne ,,d*“ und ,,h* zu ach-
ten. Wir halten uns wieder an die Fihrungsstimme. In ihr stabilisiert das ,,d“ die erste Perio-
de. Dafur fehlt hier das ,,h“. Dieses verdringt dann in der zweiten Periode mit ebenfalls 14
Noten das ,,d*. ,,Ehrmann® erscheint. Und wie zur Bestitigung erklingt in dieser Periode als
Schluss der spitesten Stimme, des Soprans, die gebrochene Oktav e"—5"—¢' hinein.

Das zur Erlduterungshilfe des Tonsatzes umgewidmete zwolfstrophige Gedicht ,,Das
trifft ja gar nicht ein® ist dreistrophig auf jede Kanonperiode zu beziehen (12 : 4 = 3). Dabei
ergeben sich folgende Befunde:

39 Edward E. Lowinsky, Adrian Willaert'’s Chromatic ,,Duo* re-examined, in: TVNM 18 (1956), S. 1-36.
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Nr.  Strophe Aussage Tongeschlecht

1 1-3 Familiennamen waren einst deutliche Zeichen Diatonik

2 4-6 Gute Familiennamen grenzten ihre Triger gegentiber Durale Transposition
anderen Personen ab

3 7-9 Aber auch ehemalige Standesnamen passen heute nicht ~ Chromatik
mehr

4 10-12 Personliche Verdienste stehen daher im Vordergrund Enharmonik;

Riickkehr zur Diatonik

Man erkennt sofort, dass musikalische und poetische Logik ihre eigenen Gesetze haben.
Der unbekannte Dichter hat nach Pezels allgemeinen Informationen eine Geschichte erdacht,
die nur teilweise die Musik bestitigt. Er war musikalisch nicht ungebildet. Bei den namenlo-
sen Personen denkt er an den alten Modus auf H (Hyperacolius), der wegen der fehlenden
Gertistquint f (statt fis) als ,,spurius® gedchtet war und damit an das Wort ,,Hure® erinnerte
(Strophe 06): also eine genau gegensitzliche Bewertung dieses Buchstabens gegeniiber Pezel!
Die Chromatik des dritten Abschnitts fungiert als Verneinung (= die alten Namen ,passen
nicht mehr). Positiv lautet sie: ,,Die kluge Wissenschafft erhebt IHN von der Erden // Vnd
indert sein Geschlecht.” Beides bestitigt nun Pezels Auffassung.

Wie beim Doppelkanon von 1662 ist nach der Auffithrungsweise zu fragen. Dem Titel-
blatt zufolge vollzog sie sich allgemein in ,,Schertz und Ernst“. Die musikalischen Analogien
sind scherzhaft, der Ernst bekundet sich im Festakt. Nach den notwendigen Prosa-Anspra-
chen und nach Verlesung des Gedichts erklang der Kanon mehrfach instrumental, und Erd-
mann, ,,sonderbarer Liebhaber und Aunditor unserer Musick® (Titelblatt), las das Notenblatt
mit. Obwohl der Kanon ,unendlich® angelegt war, wurde er abgebrochen; er endete offen,
vielleicht bei der Note @' des Soprans (T. 28), die im Tonsatz den einzigen leeren Oktavklang
(mit dem neu einsetzenden Bass) ergab. Und dieses doppelte ,,d* aus dem urspriinglichen
Familiennamen ist im Gedicht mit dem Ausblick auf den Doktor-Grad angesprochen (Stro-
phe 11). Erdmann hat allerdings diese letzte Stufe beruflich nicht betreten. Nach einer Titig-
keit als Feldprediger wirkte er ab 1678 als Diaconus an der Stadtkirche zu Eilenburg, wo er
am 4. Februar 1709 starb. Zwei geistliche Liedtexte aus seinem Erbauungsbuch Evangelischer
Honig (1690, 2/1693) sind im Neudruck zuginglich. Das Lied zum 7. Sonntag nach Trinitatis
(Markus 8, 1-9, vier Strophen zum Lemma ,,Wer Christus hat, Der isst sich satt®) entspricht
dem Textincipit einer Kantate von Johann Schelle: ,,Wer giebt mir Brodt? (Ach Gott! wo soll
ich’s nehmen?), was auf eine fortdauernde Verbindung mit Leipzig deutet*!.

40 Vgl. zum ,Spurius oder Modus illegitimus® auf dem Ton ,,H* Conradus Matthaei, Kurtzer Bericht von den
Modis musicis [...], Konigsberg 1652, S. 12 und 122.

41 Albert Fischer u. Wilhelm Tumpel, Das dentsche evangelische Kirchenlied des 17. Jabrbunderts, Bd. 4, Gitersloh
1908, Reprint Hildesheim 1964, S. 193 f.; Arnold Schering (Hrsg.), Sebastian Kniipfer, Johann Schelle, Johann
Kubnan. Ausgewiblte Kirchenkantaten, Leipzig 1918, Reprint Wiesbaden/Graz 1957 (= DDT 58/59), S.
XXXVIII, Nr. 147. (Das in germanistischen Nachschlagewerken genannte Geburtsjahr ,,um 1640, Leip-
zig® liegt nach den Universititsdaten zu frih.) Das Lied zum Sonntag Cantate (Joh. 16, 5-15) ,,Nun geht
der Heyland hin zu dem, der ihn gesand® (5 Strophen zum Lemma ,,Was Gott thut, Das ist uns gut®)
korrespondiert mit Schelles Kantatenbeginn ,,Nun gehe ich hin“ (Joh. 16, 5 ff., Schering, S. XXXII).
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Anhang

1. Frober Zuruff (s. o. S. 52). Singtext in moderner Orthographie.

[Ana]
Canon perpetuus in Hypodiatessaron.
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Ritorn[ello].

Canon perpetuus in Hypodiatessaron. per motum Contrarium
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Korrigierte Notenfehler:

Aria: Alto, T. 4, letzte Note fis" statt ¢'; T. 10, letzte Note eigentlich 4is’, aber durch Organo-
Ziffer nicht bestitigt. Organo, T. 1: Beziff. tber 3. Note 6 statt 5, T. 9: Beziff. iber 1. Note

nicht genau lesbar. Ritornello: Bass, T. 8, erste Note ¢ statt H.
Prima/seconda volta-Wiederholungen nicht in der Quelle.
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2a: Pezel, Canon perpetuus (s. o. S. 56). Ubertragung
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2b: Pezel, Canon perpetuns. Titel und Bezugsgedicht

Sobivﬁtbiget

amens-Lathun/
Bu roﬁ%@g:?nisgrgn G

Des | ‘
Wol-Ehrenvefien/ ‘3zéaecﬁt6am und Wolgelabreen
e

Sofffeied Sedmass/

. Alsdemfelben R
ot der BB, Facultas der Gerren Philo-
fopfen | mit einbellighcher Stimme | nach suvorbergeganges

niem Examine, die hodhfte Ehrend Grad /. toicaudy frene SHadesu
febren/ in der Philofophie twar conferiret
Rl i
At 30, Janutar, des jeigen 673, fren Jabres [inSers und
Eenft/jedoch aus fehuldiger Dfliche / gegenden Heran S7Tagifice/

al8 cinem fonderbaven Sicbhaber und Audicori unferée
IRufick/ .

it fliegender Sgbef entsourf i
£in Nitglied de¢s Collegii Mufici,
' Jm Tanten defjelben. ‘
08576865 €359 €8 £ 63 2 €3 S 13 BV VB BB VP BH VN VDA PBPN
CEIPIIG/
Sedvuctt bey Kpbqnn Dauern.
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DETBEIAVENBEICNENBEIQDTER
B A SRR s

As trifft ja qar niche e~~~ - ,

P,

kS feinem Namen / den € fitfree pon der Erden/

S8 e Erdmant | dag € nun wil ein Magitter erden/
oo 2 Bnd fo was hobers feyn,

DOenit wer fich von der Exdennennet/

$at feine Niedrigfeit befennet,

. Bdgleichmwol folls fo feyn/ : oy
Daf fidh die Sadhe fein mit threm Namen reittte,
Sleiie ein Korngen wrrd erfennt aus feiner Keume/
: Bnd Srern’ aus ihrem Schein s
Alfo foll man durchs bloffe nennen
Alsbald ein jedes Ding erfennen,

Ein Name/ dex da-niche .
.- Deg Dinges/ deffen Nant ex ift / fein redites Wefen
Redye vorzufiellen tweif / iff ohne Wis exlefen.
Vnd alber ausgediche’t, !
Bevgebens / wie ein jeder fieht /
$at fich bierin dev Seift bemiibe,

Stan gebe nur yuviut,
€8 ift ein alter BDraud)/ daf man nach ibren Thaten
Die Leute felbffen nennt,  So fonte man ervarhen/
Sleich als durch einen BDlicf/
DieTugend /die ¢in'n jederst jieree/
Bud was er fonft im Sehilde firfree,

Wer andern gutes that/ R o
Der ourd’ hiervon benennet, Wer Drider-Licbe iibre/
Ocr hieh ein Druder-Treund / als der die Drider lichte/
Lnd 3tvar im hochffen Srads
o gab das Slad aud denen Nateny/
Oie durc) daffelbe poher Famen,

War eines Sueeer fo/ =
Daf fie aus vielen ibr fein viel hace auserfobren
3u threr bofen Luft/fo ourd/den fie gebohren/
: Seins Namens nimmer frofh:
Den Bngemwiffen man ihn nannte/

Weil niemand feinen Bater Fannte,

Auh

63
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Auch deuterendenSeand -
Der Henfchen/ Namen an,  Ein gringer Tagelohner/
Der mit dex Hand das Teld / wieheurges TagsdicJrohner/
Erbaute und dasLand/ '
$Hief Erdmann/ weil ex von dex Erden/

Wie Dauern/ muft exnehres werden,

So wars sur felbaen Jeit. _
Sest aber wil ¢8 fid) bey Shm gar gans verfehren/
Indem der Name fich) miche veime mic diefen Ehren /
Der'y Er fich jeso freut. |
Der Name 3eige dev Dauern Orden/
&% aber iff Magifter sworden.

Bnd jtwav mit foldhem Redyt /
Daf nidts/ was nothig iff / an IHIN vermift fan werden/
Di¢ fluge Wiffenfchafft exhebe THN von dev Erden
Bnd andexe fein Sefchlechr, -
Drum wird ¢g funffcig dabey bleiben/

Dag man Ihn wird Hev: EBrmants fehreiben.

Dodh heiff Ex wie Ex wil :
1t dodh ein grofrer Ruhm/ wenn Tugend das exworben/
Was einem fonfien iff /audy ohne Sdyuld / verdovben/
& x bat exfange fein el
Bnd bin ich fonft ein vecheer Deuter/
So ot € o mit der Jeit wol weiter,

Das fey 3N I audh gegonnt,
E x fabre ferner fore /und {ibe feine Sinnen/ )
S0 wird €%/ wenn SOt wil / Sbm nod) ol Dag getvinnen/
Daf man Ipn Doctor nenntt/ - -
So foll mandenn/ blof T H SN ju Ehren/
Bon unsnod) ecvas beffers poven. -

Doch wollen wiv alldar/
Renn wir fo manches mabl sufamimen uns verfigen/
Vo yum Studieven Luff durchs Sarten-viahren friegen
Suerft in diefem Tapr
SuEhren 9 N den Tag verbringen/
Bnd in der Still ¢in Licdgen fingen.

e
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