Die musikalischen Ereignisse anlisslich der Erbhuldigung »
von Johann Georg II. (1657)!

Ein Beitrag zur Rekonstruktion von Leipziger Festmusiken im 17. Jahrhundert

MICHAEL MAUL

I n der Schitzforschung hat zuletzt Wolfram Steude den Versuch unternommen, unbe-
stimmt und peripher tberlieferten Werken anhand von Hinweisen aus zeitgendssischen
Sekundirdokumenten einen bestimmten Entstehungsanlass zuzuordnen?. In chronikalischen
Aufzeichnungen und Aktenmaterialien zum Ablauf des Leipziger Konvents 1631 fand er In-
dizien dafir, dass fiir diesen Anlass ,,mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit™ Schiitz’ Psalmkon-
zert Herr, der du bist vormals genddig gewest (SWV 461) entstanden sein dirfte; das Kapitel Schiitz
und Leipzig konnte so mit neuem musikalischen Material bereichert werden.

Der von Steude verfolgte Ansatz setzt die Dokumentation voraus. Notgedrungen bleibt
eine solche ereignisbezogene Forschung zumeist nur reprisentativen Ereignissen der Kir-
chen- und Landesgeschichte vorbehalten, die aufwindig vorbereitet wurden und entspre-
chend gut dokumentiert sind. Anders als bei Steude steht im Blickpunkt meiner Ausfithrun-
gen ein landesgeschichtlicher Anlass, bei dem der Dresdner Kurfurst nebst Gefolge zwar in
der Messestadt weilte, an dem jedoch weder die Hofkapelle geschweige denn Heinrich Schiitz
nachweislich teilnahmen. Zugleich ist es aber — infolge des DreiBigjihrigen Kriegs und der
von 1642 bis 1650 andauernden Besatzung durch die schwedischen Armeen3 — das erste Er-
eignis nach dem Konvent von 1631, an dem sich der Dresdner Hofstaat wieder lingere Zeit
in Leipzig aufhielt, was eine prichtige Prisentation der musikalischen Leistungsfahigkeit der
Messestadt zur Folge hatte*. Bevor jedoch auf die Ereignisse anldsslich der Erbhuldigung von
Johann Georg II. 1657 in Leipzig eingegangen werden soll, will ich in einem kurzen Exkurs
der Thematik dieses Symposiums, ,,Schiitz und Leipzig“, vollkommen gerecht werden und
eine kennenswerte Funote zu Schiitz” Aufenthalt 1631 an der Pleil3e liefern.

1 Vorliegender Aufsatz stellt die leicht iiberarbeitete Fassung eines Kapitels meiner 2001 an der Universitit
Leipzig eingereichten Magisterarbeit dar: Musik und Musikpflege in Leipzig nach dem Dreifiigiahrigen Krieg
(1645-1660); darin S. 97-119: ,’"Wohlauf, wohlauf der Prinz kémmt angezogen!‘ — Die Erbhuldigung fiir
Johann Georg den Anderen®.

2 Wolfram Steude, Heinrich Schiity’ Psalmkonzert ,,Herr, der du bist vormals genadig gewest", in: Christoph Wolff
(Hrsg.), Uber Leben, Kunst und Kunstwerke. Aspekte musikalischer Biographie. Johann Sebastian Bach im Zentrum,
Leipzig 1999, S. 35-45, wiederabgedruckt in W. Steude, Anndherung durch Distanz. Texte zur dlteren mittel-
deutschen Musik und Musikgeschichte, hrsg. v. Matthias Herrmann, Altenburg 2001, S. 147-154.

3 Zur weltlichen Musikpflege wahrend der schwedischen Besatzung vgl. Peter Wollny, Eine anonyme Leipzi-
ger Hochzeitsmusik ans dem 17. Jahrbundert, in: Wolff (wie Anm. 2), S. 46-60, auBBerdem Maul (wie Anm. 1),
S. 70-91.

4 Die im Oktober 1650 nach dem Abzug der schwedischen Armeen aufwindig vorbereiteten und u. a. mit
dem allegorischen Singspiel Mars und Irene (Musik wohl von Johann Rosenmiiller, Text von Caspar Zieg-
ler) auch musikalisch zelebrierten Feierlichkeiten zum Empfang des sichsischen Kurfiirsten fanden ohne
Johann Georg 1. statt, der kurzfristig absagte. Vgl. Wollny (wie Anm. 3) und Maul (wie Anm. 1).
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Exkurs: Ein unbekannter Stammbucheintrag von Heinrich Schitz aus der Zeit des Leipziger
Konvents (1631)

Die auch nach dem verheerenden Brand im September 2004 auBerordentlich interessanten
Bestinde der Herzogin Anna Amalia Bibliothek zu Weimar umfassen eine reiche, im 19. Jahr-
hundert aus siddeutschem Besitz erworbene Stammbuchsammlung, die weitgehend unaufge-
arbeitet ist>. Darin befindet sich ein Stammbuch des aus Grimma stammenden Studenten
Christian Pehrisch®, das auf S. 797 einen Eintrag von Heinrich Schiitz enthilt, datiert Leipzig,
den 5. April 1631.

Abbildung 1:
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5 Zur Sammlung siehe iiberblicksartig den Ausstellungskatalog Stammbiicher ans der Zentralbibliothek der Dent-
schen Klassik Weimar, bearbeitet von Hans Henning, Burgk 1988 (Staatliches Museum SchloB Burgk,
Pirckheimer-Kabinett, 27).

6 Klassik Stiftung Weimar/Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Stb. 455. Auf dem vorderen Einbanddeckel
des Buches (im Oktav-Querformat) finden sich die Initialen ,,C P G* und die Jahreszahl 1629. Laut eines
Vermerkes im Einbanddeckel gehéren die Initialen zu ,,Christianus Pehrisch. Grima-Misnicus®. Der
1610 in Grimma geborene Christian Pehrisch (Sohn von Johann Pehrisch) schrieb sich 1630 an der Uni-
versitit Leipzig ein (bereits 1620 als ,Depositus®; vgl. Georg Etler, Die jiingere Matrikel der Universitat Leip-
ig 1559-1809, Bd. 1, Leipzig 1909, S. 27). Zwei Jahre spiter immatrikulierte er sich in Helmstedt (Paul
Zimmermann, Album Academiae Helmstadiensis 1, Hannover 1926, S. 326) und schlieflich 1635 in Jena
(hier verzeichnet als ,,Pchrisch®; siche Georg Mentz und Reinhold Jauernig, Die Matrikel! der Universitit
Jena 1: 1548—1652, Jena 1944, S. 233). Hier wurde er 1638 zum Doktor der Rechte promoviert (Einla-
dungsschrift zur Promotionsfeier in der Forschungs- und Landesbibliothek Gotha, Phil 2° 268/04 [68]).
1658 lisst sich Pehrisch als Angestellter des Domstiftes zu Merseburg nachweisen. Angesichts des Le-
benslaufes erklirt sich, warum die Eintriige in Pehrischs Stammbuch groBtenteils von Universititsprofes-
soren, Theologen und Ratsmitgliedern aus Leipzig (1630/31 und 1636-1638), Halle (1634-1635), Helm-
stedt (1634) und Jena (1634-1638) stammen.

7 Bei der Paginierung wurden nur die gefiillten Seiten beriicksichtigt. Ein groBer Teil des Stammbuches ist
unbeschrieben.
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Das von Schiitz verwendete lateinische Epigramm aus der Feder des Waliser Dichters
John Owen (,,Ouvenius®)

Optima Musarum est reliqvis idcirco negatum
Artibus, 2 Musis Mvsica nomen habet.8

ist als Stammbucheintrag keineswegs neu. Schiitz verwendete es bekanntermaBen schon zwei-
mal 1627 und erneut 16407. Daher dirfte das nunmehr zum vierten Mal bei ihm belegte Dis-
tichon, wie schon Jérg-Ulrich Fechner vorsichtig vermutete, Schiitzens Gefilligkeitseintrag
gewesen sein und tatsichlich seine Devise darstellen (zumindest in der Zeit um 1630)10. Da-
fiir spricht auch, dass die Form des Eintrags, tiber das Epigramm hinaus, bemerkenswerte Pa-
rallelen zu Schiitz’ Beitrag fiir das Album von Georg Riidel (1627) zeigt. Die Titelei ist nahe-
zu identisch, und hier wie dort folgt eine Zuschrift in italienischer Sprache. Hier (fiir Peh-
risch) notierte Schiitz allerdings abweichend:

Chi ama Christo con perfetto cuore

Sen’ vive allegro et poi beato muore.!!

Bei diesem Spruch handelt es sich um keine eigene Schopfung, sondern um Verse eines
unbekannten Verfassers, die Schiitz aus dem Gedichtnis ziterte. Denn die Dichtung war
schon von dem seit 1602 als Kapellmeister an San Marcuola in Venedig wirkenden Gramma-
tio Metallo (1539/1540—nach 1615) als zweistimmiges Ricercar (in dessen Ricercari a 2 voci per
sonare et cantare, Erstausgabe Venedig 1603) vertont worden, das vielfache Neuauflagen erleb-
te!2, Gut moglich, dass Schiitz die bekannten ,,Lehrduette“!3 wihrend seiner Zeit in Venedig
(1609-1612) studiert und verinnerlicht hatte, zumal sie im Jahr 1609 in einer erweiterten Neu-
auflage erschienen waren. Vielleicht — wenn Schiitz den Spruch tatsichlich iiber Metallos Ver-
tonung kennengelernt haben sollte — ist die Niederschrift im Stammbuch sogar ein Hinweis
darauf, dass Schiitz bei der Unterweisung der Dresdner Kapellknaben auch auf Metallos weit
verbreitete ,,Schuliibungen!# zuriickgriff und der Spruch ihm deshalb prisent war.

8 ,Die beste der Musen ist die Musik. Deshalb hat sie ihren Namen, der den anderen Kiinsten verwehrt
ist, von den Musen.“ .

9 Zu den Eintrigen in die Stammbiicher von Georg Riidel (Dresden, 5. Mirz 1627) und Andreas Moring
(Hildesheim, 29. Januar 1640) vgl. J6rg-Ulrich Fechner, ,Wie die Sonne unter den Planeten in der Mitte leuchtet,
so die Musik unter den freien Kiinsten. Zu Heinrich Schiity’ Eintrag in das Stammbuch des Andreas Moring. Eine
Miszelle (mit einem Nachtrag zum Stammbucheintrag fiir Georg Riidel), in: SJb 6 (1984), S. 93—101; zu dem Ein-
trag in das Stammbuch von Conrad Ernst von Berlepsch (Thomasbriick, 7. September 1627) siehe Eber-
hard Méller, Zwei Stammbucheintrige von Heinrich Schiitz, in: Ingeborg Stein (Red.), Beitrage ur musikalischen
Ounellenforschung, Protokoll-Band Nr. 3 der Kolloguien im Rabmen der Kistritzer Schiitz-Tage 1993—1994, Bad
Kostritz 1995, S. 10-18.

10 Fechner (wie Anm. 9), S. 100-101.

11" ,Wer Christus von ganzem Herzen liebet, der wird fréhlich leben und dann glicklich sterben.*

12 RISM A/I/5 M 2445-2459. Neuausgabe von Lapo Bramanti in: Musica Rinascimentale in Italia 12, Roma
1987.

13 Vgl. Frank Heidlberger, Art. Metallo, Grammatio, in: MGG2, Personenteil 12 (2004), Sp. 84.

14 Vgl. Claudio Sartori, Art. Metallo, Grammatio, in: MGG 9 (1961), Sp. 224.
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Die Hintergrinde von Schiitz” Anwesenheit in Leipzig sind bereits von Steude untersucht
worden!®. Mit dem Eintrag 1Bt sich aber die Dauer seines Aufenthalts wihrend des Kon-
vents prazisieren. Er verlingerte sich Gber den fiir den 2. April dokumentierten Abschlussgot-
tesdienst hinaus um drei Tage auf annihernd zwei Monate!.

Neben dieser Marginalie ist der Kontext des Eintrags bemerkenswert. Denn auf dem fol-
genden Blatt des Stammbuchs (S. 80), also genau auf der gegeniiberliegenden Seite, hat sich —
ebenfalls in Leipzig — kein geringerer als Martin Opitz eingetragen (Abbildung 2)17, allerdings
frither als Schiitz, auf der Durchreise von Schlesien nach Paris am 9. Mirz 163018,

Abbildung 2:
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Angesichts der Tatsache, dass das annihernd 200 Seiten umfassende Album zum Zeit-
punkt des Eintrags von Schiitz gerade einmal zu einem Sechstel gefiillt war, kann es keine
Beliebigkeit gewesen sein, dass sich der Kapellmeister neben seinem ehemaligen Dafre-Libret-
tisten verewigte, zumal er dafur billigend in Kauf nahm, eine verso-Seite fiillen zu miissen. Es
muss zwar offen bleiben, inwieweit Schiitz mit seiner Entscheidung den sich heute ergeben-
den Eindruck einer tieferen Bedeutung, auch was die kontrovers gefithrte Debatte um die

15 Steude (wie Anm. 2).

16 Ebd. Schiitz’ Aufenthalt in Leipzig zeitigte noch einen zweiten Stammbucheintrag (Album von Jacob
Heil, gest. 1633), niedergeschrieben am 29. Mirz 1631 (vgl. Harald Schieckel, Musikerhandschriften des 16.—
18. Jahrbunderts in einer neuerworbenen Stammbuchsammlung des Niedersdchsischen Staatsarchivs in Oldenburg, in:
Genealogie 32 [1983], Bd. 16, H. 7, S. 593-649, und ders., Dichterbandschriften in der Stammbuchsammliung des
Niedersichsischen Staatsarchivs Oldenburg. Mit Nachirigen gu den Musikerhandschriften, in: Genealogie 35 [1986],
S. 119). Schiitz notierte hier neben Psalm 104,33 (in Latein) ein italienisches Zitat: ,,Il mondo ¢ fatto per
i savii et i pazzi lo godono®, das er bereits fiir das Stammbuch von Georg Riidel (Fechner, wie Anm. 9,
S. 100-101) verwendet hatte.

17 An prominenten Eintrigern ist auBerdem noch der Astronom und Mathematiker Johannes Kepler zu
nennen (8. 55), der seinen Beitrag 1630 ebenfalls in Leipzig niederschrieb.

18 Zu Opitz’ Reise nach Frankreich und seinem kurzen Leipzig-Aufenthalt siche Marian Szyrocki, Martin
Opitz, Betlin 1956 (= Neue Beitrige zur Literaturwissenschaft 4), S. 93 ff. Bereits am 6. Marz 1630 hatte
Opitz in Leipzig einen Brief an August Buchner verfasst.
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historische Bedeutung und die Gattung von Dafre betrifft!?, vermitteln wollte. Als Doku-
mente fur das Zusammenwirken der beiden ,,Vatergestalten moderner deutscher Kunste
und Zeugnis einer anhaltenden Wertschitzung von Schiitz gegeniiber Opitz dienen die Ein-
trige aber gewiss.

1. Musikalisches wihrend der Landestrauer 1656/57

Nachdem Johann Georg 1. am 8. Oktober 1656 gestorben war, wurde im Kurfiirstentum
Sachsen eine insgesamt ein Jahr andauernde Landestrauer angeordnet?. Die Orgeln wurden
verhingt, und die Auffithrung von Figuralmusik in und auBerhalb der Kirchen war hinfort
nur duBerst eingeschrinkt — nimlich ,,still“ — moglich?l. Vor diesem Hintergrund ist es kein
biographischer Widerspruch, dass Adam Krieger anlisslich seiner Bewerbung um das Tho-
maskantorat im Frithsommer 1657 von sich behaupten konnte, die Prinzessin Erdmuthe So-
phie in den Monaten zuvor in Dresden auf dem Clavichord unterrichtet zu haben, obwohl er
unverindert sein Gehalt als Organist der Leipziger Nikolaikirche bezogen hatte?2.

Auch ein weiterer scheinbarer Widerspruch lisst sich auflésen. So traten die beiden aus-
sichtsreichen Kandidaten fiir die Nachfolge des gichtgeplagten Thomaskantors Tobias Mi-
chael, der Universititsmusikdirektor Werner Fabricius und Adam Krieger, um den Jahres-
wechsel 1656/57 mit Veroffentlichungen von Werksammlungen hervor. Krieger publizierte
im Januar 1657 seine nur fragmentarisch erhaltene Liedkollektion und widmete sie dem Leip-

19 Zum aktuellen Stand der Diskussion siche Wolfram Steude, Heinrich Schiitz und die erste deutsche Oper, in:
Frank Heidlberger u. a. (Hrsg.), Von Isaac bis Bach. Studien ur dlteren dentschen Musikgeschichte. Festschrift
Martin Just zum 60. Geburistag, Kassel u. a. 1991, S. 169-179, und Elisabeth Rothmund, ,,Dafne” und kein
Ende: Heinrich Schiitz, Martin Opitz und die verfeblte erste dentsche Oper, in: SJb 20 (1998), S. 123-147.

20 Zunichst war sie nur bis Estomihi 1657 verhidngt worden: siche Universititsarchiv Leipzig, Rep. II, XIV
No. 1 (Acta, die Landestraner 1656 betreffend), fol. 207 (Schreiben' des Leipziger Konsistoriums vom 23. De-
zember 1656). Demnach sollte bis dahin das ,,musiciren in denen Kirchen, Hiusern [...] bis auf unser
ferner sonderbahre Verordtnung® ausbleiben. — Zur Begribniszeremonie am Dresdner Hof siche Gina
Spagnoli, ,,Nunc dimittis“: The Royal Court Musicians in Dresden and the Funeral of Johann Georg I, in: SJb 10
(1988), S. 30—40.

21 Einem am 20. August 1657 an den Leipziger Rat ergangenen kurfiirstlichen Reskript zufolge wurde Ende
August das strikte Musizierverbot zugunsten einer mit Auflagen verbundenen Erlaubnis aufgegeben: ,,Jo-
hann Georg, Churfiirst, Welcher gestalt Uns, die simbtliche zur Instrumental Music bey Euch verordnete
und zugethane, damit Sie ins kiinfftige auff Hochzeiten undt andern Ehrentagen, mit ein baar Violen
oder Geigen aufwarten, undt der Instrumental Music sich in den Hiusern gebrauchen méchten unterthi-
nigst angelanget das befindet inliegend. Wann wir dann der Supplicanten suchen, iedoch dergestalt dafl
darbey keine iippigkeit und tanzen fiirgehe, gnedigst statt [...] geben [...]* (SHStA, Loc. 2060/2: Rescripte
an das Consistorium Leipzig 1656—1667, S. 106). Auf ein spezielles Ansuchen hin war es nun offenbar még-
lich, zu Hochzeiten oder anderen Ehrentagen, zumindest ab der Jahresmitte 1657, unter Mitwirkung von
wenigen Instrumenten zu musizieren. Als Zeugnis einer solchen ,stillen” Musik liegt in der Ratsschul-
bibliothek Zwickau ein Leipziger Textdruck vor (Sign. 50.1.4. [35]): Schuldige Bedienung/ welche Als Dem
Hoch-Wolgebobrnen Herrn Hn. Joban Christoff von Scheiding/ Freyberrn auff Kegel/ Herrn zu Jackowal/ Packern
und Waelckau/ u. Der glueckselige Tag/ darinnen Seines Namens Johan heiliges Andencken gefeyret wird/ wiedernmb
erfrenlich erschiene/ leistet Bey einer stillen Nacht-Music Johannes Schroeder von Magdeburg, Leipzig 1657.

22 Adam Krieger, Arien, hrsg. von Alfred Heuss, Leipzig 1905 (= DDT 19), Einleitung, S. VIII f. — Auch
der Dresdner Vizekapellmeister Christoph Bernhard nutzte diese ;musiklose® Zeit, um eine ausgedehnte
Studienreise nach Italien zu unternehmen; vgl. Werner Braun, Art. Bernbard, Christoph, in: MGG2, Perso-
nenteil 2 (1999), Sp. 1400.
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ziger Rat?3. Etwa zeitgleich erschienen Fabricius’ Streichersuiten Deliciae harmonicae®*, zugeeig-
net den beiden Ratsmitgliedern Friedrich Kihlewein, 1657 regierender Biirgermeister der
Stadt, und dem Schiitz-Schwiegersohn Christoph Pincker. Aus marktpolitischer Sicht sind
diese Entscheidungen kaum nachvollziehbar, denn das veroffentlichte Repertoire war in
Sachsen aktuell nicht auffithrbar. Offensichtlich hatte sich aber der Gesundheitszustand des
Thomaskantors Tobias Michael (er starb am 26. Juni 1657) schon zu Beginn der Landestrauer
soweit verschlechtert, dass eine Vakanz absehbar wurde?5. Und so diirften vor allem taktische
Erwigungen im Hinblick auf die anstehende Kantoratswahl und die Gunst der Ratsmitglieder
mafgeblich fiir diese ungtnstigen Veréffentlichungszeitpunkte gewesen sein.

Wie aus einer Bemerkung in der handschriftlichen Chronik des Universititssenators Se-
bastian Dreuer hervorgeht, wurde erst vom 11. Oktober 1657 an in den Leipziger Hauptkir-
chen wieder regulir figural musiziert und auf den Orgeln gespielt?0. Zwei Wochen zuvor war
schon die Erbhuldigung von Johann Georg II. mit prichtigen Musikauffithrungen begangen
worden, woriiber Arnold Schering bereits aufschlussreiche Details mitteilte. Da seine Ausfiih-
rungen in der Musikgeschichte der Stadt Leipgig aber — entsprechend der generellen Handhabe in
diesem Band — mit keinerlei Quellenangaben versehen wurden?”, lisst sich nicht unterschei-
den, wo er quellengestiitzt argumentiert und wo er frei interpretiert. Besonders ritselhaft er-
scheint dabei Scherings im Zusammenhang mit der Neubesetzung des Thomaskantorats ge-
duBerte Bemerkung iiber Adam Kriegers musikalischen Anteil an dem Ereignis, der nach sei-

23 Dies geht aus einem bislang unbeachteten Eintrag in der Leipziger Ratsrechnung hervor (Stadtarchiv
Leipzig, Jahresrechnung 1656/57, fol. 291): ,,11 [fl] 9 [gr.] Adam Kriegern Organisten zu St. Niclas al-
hier pro dedicatione seiner Arien Oder Musicalischen Sachen, den 20. Januarii Anno. 1657. Kriegers
ARIEN/ Von Einer/ Zwey und Drey Vocal=Stimmen/ benebenst ihren Ritornellen auff swey Violinen und einem
Violon/ samt dem Basso Continno gu singen und spielen (RISM A/1/5 K 2436) durften demnach zwischen dem
1. und 20. Januar 1657 erschienen sein, da die beiden in der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz erhaltenen Stimmbiicher (Violone und II. &. III. Voce) das Erscheinungsjahr 1657 vermer-
ken.

24 Die einzelnen Stimmhefte des Druckes tragen verschiedene Erscheinungsjahre: Tenor und Bassus 1656,
Cantus I/11 sowie Altus 1657 (Angaben nach dem Exemplar der UB Freiburg, RISM A/1/3 F 30). Fabri-
cius hat seine Vorbemerkungen mit ,,Leipzig, den letzten Decembris Anno 1656 datiert.

25 Zu Michaels ,,iber 30. Jahr* andauernden Gichtbeschwerden siche den Lebenslauf in der von Martin
Geier gehaltenen Leichenpredigt (Késtliches Agua vitae Oder Lebens-Wassers [...] 1657), abgedruckt bei Phi-
lipp Spitta, Leickensermone auf Musiker des XV1. und XVII. Jahrhunderts, in: MM 3 (1871), S. 30—41, speziell
S. 33-34, sowie Michael Maul, Scheidt-Dokumente aus der Lutherstadt Eisleben, in: Konstanze Musketa u. a.
(Hrsg.), Samuel Scheidt (1587—1654). Werk und Wirkung. Bericht siber die Internationale wissenschaftliche Konferens
in Halle, Halle 2006 (= Schriften des Hindel-Hauses in Halle 20), S. 201.

26 Sebastiani Dreueri Senatoris Lipsiensis| Annales Lipsienses 16431667, Ms. in der UB Leipzig (ehemals Leipzi-
ger Stadtbibliothek, Nachlass Johann Jacob Vogel), Rep. IV. 64a, fol. 40%: ,es seindt auch der Trauerhabit
in den Kirchen abgenomen undt den 11 Oktob. Sonbtages in der Kirchen die Orgeln wieder geschlagen
undt musiciret wordten.“ Zur Identifizierung von Dreuers Chronik als wichtigste zeitgenossische Quelle
firr die Dokumentation von Musikauffithrungen nach dem DreiBigjihrigen Krieg vgl. Maul (wie Anm. 1).

27 Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs von 1650 bis 1723, Leipzig 1926. Schering hatte die Leipziger Mu-
sikgeschichtsschreibung (fiir die Zeit ab 1650) nach dem Tod von Rudolf Wustmann (1916) iibernom-
men. Dabei griff er auf dessen hinterlassene Kollektaneen zuriick. Auch wenn Schering behauptet, diese
Materialien nur ,,nach abermaliger Prifung der Urkunden® herangezogen zu haben, diirfte das nahezu
vollige Fehlen von Quellennachweisen und Scherings Entscheidung, ,,die Masse der Einzelheiten vor
straffen Zusammenfassungen zuriicktreten zu lassen (Vorwort, S. IX), ursichlich auf die Schwierigkei-
ten beim Umgang mit Wustmanns Exzerpten zuriickzufiihren sein.
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ner erfolglosen Bewerbung um die Nachfolge Michaels anscheinend noch immer als Organist
an St. Nikolai wirkte und dort erst am 15. Mirz 1658 durch Werner Fabricius ersetzt wurde28:

Er [Krieger] muB} zur Zeit, da die Entscheidung [uber die Kantoratsbesetzung am 17. Juli 1657) fiel, wieder in
Leipzig gewesen sein und sich hier noch lingere Zeit aufgehalten haben. Denn bei den Festlichkeiten, die bei
der Erbhuldigung Johann Georgs II. im September des Jahres stattfanden, erfreut er den anwesenden Fursten
mit einer von den Studenten ausgefihrten allegorischen Festmusik, was beweist, da seine Beziehungen zur
Leipziger Studentenschaft unerschiittert geblieben waren.

An anderer Stelle — im Kapitel uber die akademischen Collegia musica — konkretisiert
Schering seine Kenntnisse zu den musikalischen Ereignissen wihrend der Erbhuldigung und
speziell zur studentischen Festmusik2’:

Ahanlich [dem Singballett Mars und Irene von 165037, wenn auch minder groBartig, verlief eine Studentenmusik
bei Gelegenheit der Erbhuldigung Johann Georgs II. am 29. September 1657. In der Burgstrale hatte man eine
Ehrenpforte in Gestalt eines Berges errichtet, auf dessen Gipfel Apollo mit der Harfe thronte, ihm zur Seite die
Musen mit Instrumenten, alles aus Ton gebrannt. Auf beiden Seiten befanden sich Kammern fiir das Orchester
der Studiosi, die, als der Kurfiirst durchritt, aufs kiinstlichste und lieblichste musizierten. Gedicht und Musik,
die aus Chéren und Arien Apolls und der Musen bestand, hatten diesmal Adam Krieger zum Verfasser. AuBer
den Ritornellen kamen zwei Sinfonien vor, die eine mit Violen, die andere pleno choro instrumentali. Der Text
fing an: ,,Wohl auf, wohl auf, der Prinz kémmt angezogen.” Bei dem am 1. Oktober im Rathause stattfindenden
Konvivium wurden die Studiosi, die beim Einzuge im Musenberg musiziert hatten, auf Begehren des Kurfiirs-
ten in die Ratsstube gelassen und an einen Tisch zu dessen Rechten gestellt, wo sie das Stick vom ParnalB} wie-
derholten und dann mit andern Kompositionen — Suiten vielleicht von Rosenmiiller, Fabricius oder Horn, Lie-
dern von Krieger — bis in die Nacht hinein fortfuhren.

Woher aber bezog Schering seine genauen Kenntnisse iiber den Aufbau von jener Ehren-
pforten-Musik, ihrem Bithnenbild und ihrem Komponisten? Lagen ihm womdglich gar No-
ten vor? Obwohl dieses Werk auch in spiteren Krieger-Publikationen besprochen wurde, be-
zogen sich die entsprechenden Autoren, speziell Helmuth Osthoff, stets auf Schering, der zu
der ,,verschollenen® , Festkantate groBeren Stles® eine ,,Notiz“ gefunden habe, ,,welche sehr
genaue Angaben uber das Werk und die ndheren Umstinde der ganzen Veranstaltung ent-
hilt“ 31, Der Versuch, Scherings Quellen zu verifizieren, wurde freilich nicht unternommen,
weshalb sich die folgende Auseinandersetzung mit der Erbhuldigung zunichst auf die Ehren-
pforten-Musik konzentrieren wird.

28 Schering (wie Anm. 27), S. 134. Vgl. auch die wiederum ohne Quellenangaben erschienenen und nahezu
gleichlautenden Bemerkungen im Vorwort zu Scherings Ausgabe Sebastian Kniipfer, Johann Schelle, Johann
Kubnau. Ausgewahlte Kirchenkantaten, Leipzig 1918 (= DDT 58/59), S. X. — Wann Krieger endgiiltig Leipzig
verlassen hat und als Organist am Dresdner Hof angestellt wurde, bleibt nach gegenwirtiger Quellenlage
unklar. Organistengehalt bezog er an St. Nikolai bis zum Ende des 1. Quartals 1658. Einen Anhaltspunkt
fur den Beginn seiner — freilich offiziellen — Anstellung in Dresden liefert lediglich der Vermerk in einer
weiteren zeitgenossischen Leipziger Chronik: ,,29. Maj [1658] war Sonbdt vor Pfingsten ist bost komm
von Dref. daB Adam Kriger sei Einstell worden zu Dresden® (Andreas Hihls, Biirgers u. E.E. Raths Burg-
kellerschreibers, ANNALES LIPSIENSIS; Ms. in der UB Leipzig, Rep. VI. 4. 25., Vol. V [1657-1661 und
1663], fol. 126¥). — Da Fabricius jedoch schon im Mirz zu Kriegers Nachfolger gewihlt wurde, dirfte
dieser schon in den Monaten zuvor nicht mehr in Leipzig gewesen sein.

29 Ebenda, S. 346.

30 Siehe Anm. 4.

31 Helmuth Osthoff, Adam Krieger (1634—1666). Nesue Beitrige zur Geschichte des deutschen Liedes im 17. Jahrhun-
dert, Faks.-Nachdr. der Erstausgabe 1929, Wiesbaden 1970, S. 14-15; Werner Braun, Art. Krieger, Adam,
in: MGG2, Personenteil 10 (2003), Sp. 725.
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II. Die Musik in der Leipziger Ehrenpforte

Nahezu alle Angaben Scherings finden sich in Johann Jacob Vogels Leipziger Geschichts-Buch
wieder. Dort heilt es ausfiihrlich tiber den festlichen Empfang des kurfiirstlichen Paares am
29. September und die dabei erklungene Ehrenpforten-Musik32:

Nach Mittag umb 4 Uhr kamen héchstermeldete Churfiirstliche Durchlauchtigkeit sampt dero Churfiirstl. Frau
Gemahlin Fr. Magdalen Sibyllen [...] zum Grimmischen Thor ein in die Vestung Pleissenburg mit einer wohl-
mundirten Reuterey von 120 Pferden/ welche der Obriste Neitzsch commandirte/ Thre Churfiirstliche Durch-
lauchtigkeit ritten auf einem Rappen/ vorher giengen die Heyducken schwartz bekleidet. Von Grimmischen
Thore an/ biB an die Burgstrassen stunde auff beyden Seiten die Biirgerschaft in ihrem Gewehr mit 4 Fahnen/
die Officirer mit gelben Feldzeichen oder Charpen umb den Leib/ und mit schwartz= und gelben Federbi-
schen auff den Hiiten/ dergleichen auch ihre Leib=Schiitzen hatten/ die Biirger aber mit gelben Striimpffen/
gleichfarbigten Bindern/ Patron=Taschen und Hutschniiren. In der Burgstrassen stunden auff beyden Seiten
anfangs die damahls also genanndten Penale/ oder jungen Studenten/ so noch kein vélliges Jahr auff der Uni-
versitit gewesen/ hernach die Studenten biB an den Parmassum oder Ehren=Pforte/ so Sie vor dem Schlosse
zwischen Hr. D. Francisci Romani/ P.P. Hause und dem Land=Hoffe in der Burgstrasse kiinstlich auffithren
lassen. Diese Ehren=Pforte war 8 Ellen hoch/ 12 Ellen breit/ 16 Ellen lang und bedeckte mit seiner Breite die
Gasse/ hatte die Gestallt eines Berges/ dieser hatte hohe Spitzen/ deren iede fast 12 Ellen hoch war/ das
Sparrwerck war auswendig mit 1500 Ellen gewichster= Leinwand tiberzogen/ schwirtzlicht gemahlet/ und mit
MooB/ Tannenbiischen und Blumenwerck bestecket und gezieret. Zwischen beyden Spitzen sall der Apo/lo mit
einer Harpffen und auff beyden Seiten die 9 Musen mit ihren Instrumenten/ alle von Thon gebrandt/ und
theils vergiildet theils gemahlet. Dieser Berg hatte eine Durchfahrt 7 Ellen breit/ auff beyden Seiten der Durch-
farth waren Kammern,/ darinnen die Studiosi/ als Thre Churfiirstl. Durchl. durchritten/ auffs kiinst= und lieb-
lichste musicireten/ so daB die Churf. Fr. Gemahlin mit ihrer Carette sich daselbst in etwas auffhielt/ und mit
gnidigsten Wohlgefallen zuhdrete. Vorn an der Durchfahrt stunden auff der rechten Seite die Gerechtigkeit/
auf der lincken die Stircke/ in Manns=Grésse schén geziehret und bekleidet. In der Héhe zwischen denen Spit-
zen hieng ein griiner Rauten=Krantz/ und darunter ein Tiffelein/ darauff diese Wort mit gildenen Buchstaben
stunden. Dedicet ingressis [...] Uber der Pforte stunden diese Wort ubergildet Posentisimo Principum JOHANNI
GEORGIO 11. Elect. [...| Quum felicissimis anspiciis urbem ingrederetur/ dicarunt, consecrarunt, devota pietati Serenitatisq;
ejus Apollinis & Musarum Filii in Academia Lipsiensi A. E. C. M. DC. LVIL. m. Sept. d. 29.

Auff den Hintertheil des Parmassi stund das Churfiirstliche Sichsische Wappen gemahlet/ und an der Durch-
farth die Missigkeit und Klugheit. Zwischen diesem Parnasso und dem Stacket vor dem Schlosse praesentirte sich
der gantze Rath auff beyden Seiten/ auff der Seite beym Landhoffe hielte die Cavallerie.

Offen bleibt nach Vogels bildhaftem Bericht allerdings, worauf Scherings Kenntnisse iiber
den Ablauf der Musik und deren Verfasser beruhten. Den Fragen muss also weiter nachge-
gangen werden.

Erbhuldigungen gehérten zu den reprisentativsten Anldssen tiberhaupt. SchlieSlich muss-
ten zu diesem Ereignis sowohl simtliche Leipziger Ratspersonen als auch die adligen und po-
litischen Wiirdentriger der Leipzig umgebenden Amter und Rittergiiter zugegen sein, um ihre
Huldigung — also die Anerkennung des neuen Landesherrn — mit einem Eid zu leisten. Ho-
hepunkt der Ereignisse war die symbolische Uberreichung der Stadtschliissel an den Kurfiirs-
ten. Die Planung der Erbhuldigung oblag sowohl dem Stadtrat als auch der Universitit und

32 Johann Jacob Vogel, Geschichts-Buch Oder ANNALES, Das ist: Jahr- und Tage-Biicher Der Weltheriihmten Ki-
nigl. und Churfiirstlichen Sdchsischen Kauff- und Handels-Stadt Leipzig [...], Leipzig 1714, S. 683-684. Der Be-
richt geht auf die in Vogels Besitz befindliche Chronik Sebastian Dreuers zuriick (Anm. 26; dort fol. 35¥-
37v); eine weitere, in den stiadtischen Archivalien tiberlieferte ,,Beschreibung WaB bey der Erbhuldigung,
so dem Durchlauchtigsten Churfiirsten zu Sachsen [...] am 30. Septembris Ao. 1657 in Leipzigk gesche-
hen, vorgegangen (Stadtarchiv Leipzig, Tit. XLVII-1a, Acta Die Erb-Huldigung betr. de anno 1586-1694
Vol. 1, fol. 42:-56Y) scheint ebenfalls von Dreuers Bericht abhingig zu sein und enthilt nur unwesentli-
che Abweichungen.
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von Dresdner Seite dem Oberhofmarschallamt. An allen betreffenden Stellen haben sich Do-
kumente erhalten, die es erlauben, den Ablauf der Feierlichkeiten zu prizisieren. Von beson-
derem Wert ist dabei eine umfangreiche Akte aus dem Oberhofmarschallamt, die tiber simtli-
che Reisen des Kurfiirsten, die im Zusammenhang mit der Huldigung standen, ausfiihrlich in-
formiert®. Einem hier enthaltenen Reisezettel ist zu entnehmen, dass Johann Georg II. nach
der ersten Erbhuldigung am 6. Juli in Dresden insgesamt sechs weitere Stidte besucht hat.
Zunichst waren dies im Juli die niher gelegenen Orte Freiberg, Bischofswerda und Bautzen.
Am 21. September trat er eine zweite Reise nach Wittenberg, Torgau und Leipzig an34.

Zu den Leipziger Ereignissen tbermittelt die Dresdner Akte eine Korrespondenz zwi-
schen Universitit und Hofmarschallamt, die Einblicke in verschiedene Einzelheiten der Pla-
nung gewihrt. So lisst sich an den Frage- und Antworttabellen des Vorgangs die anfingliche
Diskussion tiber die Praktikabilitit einer Musikauffiihrung in der aufgerichteten Ehrenpforte
ablesen. Sie entziindete sich an den ungiinstigen akustischen Bedingungen und an der Frage,
ob wihrend des Erbhuldigungsgottesdienstes die Auffithrung von Figuralmusik schicklich sei.
Dabei wiinschte der Kurfiirst ausdriicklich, dass die Predigt von Oberhofprediger Jacob
Weller in der Thomaskirche gehalten werde. Gegen Figuralmusik hatte er — trotz noch herr-
schender Landestrauer — nichts einzuwenden.

Anfragen des Universititsrektorats

(vom 26. und 28. September 1657)

Antworten des Hofmarschallamtes

Ob S. Churfl. Durchl. geschehen laBen kénte, daB
in der Kirchen allhier zu St. Niclas bey der Erbhuldi-
gungs Predigt die Orgel geschlagen, wie auch vocali-
ter und instrumentaliter musiciret werden méchte.

Ob bey dem Churfl. Einzuge durch den Parnassum
das Spiel so wohl von denen Biirgern auf dem Kirch-
hofe, als von der Guarnisson auf der Festung kénne
eingestellet werden, iedoch nur biB S. Churfl. Durchl.
hindurch passiert, weilen sonst die Music nicht ver-
nommen werden kann.

Weil nicht zuvermuthen, daB S. Churfl. Durchl. bey
dem Parnasso halten und die Music anhéren méch-
ten, ob deroselben in Unterthinigkeit anzumuthen,
daB Sie dieselbe bey der Nacht vor Dero Gemach
gnidigst anhéren méchten.

Ob bey der Tafel, wenn S. Churfl. Durchl. auf dem
Rahthause Mahlzeit halten, die Music zubestallen?33

S. Churfl. Durchl. werden die Predigt in der
St. Thomas Kirchen halten, und den Gottesdienst
durch Dero OberhofPrediger bestallen laBen.

Ist dem HI GeneralWachtmeister Arnimb also an-
befohlen.

Wofern die Studierenden die Music bey dem Pan-
quet auf dem RahthauBe zu praesentiren sich aner-
biehten méchten, wiirden S. Churfl. Durchl.

es in Gnaden vermerken.

Wiirde sich noch zur Zeit nicht schikken und soll
gantz nachbleiben.3¢

Ein weiteres aufschlussreiches Detail der Planungen wird in einem Brief des Leipziger
Burgermeisters Friedrich Kiihlewein an den Kurfiirsten vom 23. September 1657 iiberliefert.

33 SHStA, Oberhofmarschallamt, D Nr. 3 (Erbhuldigung des Churfiirstens u Sachfien Herrn Johann Georyg des an-
dern und Reise nacher Diiben auf das Jagd=L.ager 1657).

Ebd., fol. 6.

Anfrage von Stadtkommandant Arnim am 15. September.

Erbhuldigung (wie Anm. 33), fol. 173 ff.

85
36
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Dort berichtet Kiihlewein, innerhalb der Studentenschaft sei ein Streit dariiber ausgebrochen,
welche Inschrift die Ehrenpforte tragen soll7:

Die studiosi allhier seindt der inscription halber, so der EhrenPforte angefiigt werden soll, biB} dato unter einander
sehr streitig, in dem etliche praedise darauff bestehen, daBl Threr Churfiirstl. Durchl. Herren Briider zugleich dar-
innen gedacht werden soll, andere aber solches keines weges zugeben wollen, dahero dann auch der einige, wel-
chen die direction dieses Werkes auffgetragen worden, sich hiervon ginzlich abgesondert, wal nun endtlich vor
ein SchluB hierinnen erfolgen wirdt, kann ich nicht berichten. [...]

P.S. [...] Gleich izo als ich mein Schreiben geschloBen, habe ich von etlichen studiosis beydetley inseriptiones er-
halten welche gar hoflich bitten, mein Hochgeehrter Herr wolle doch mit einem Bothen auff Thre Kosten [...]
berichten, waB bey einer oder der andern zuerinnern nothig, weill wegen des Kupferstechers periculum in mora.

Fraglich war demnach, ob auch den drei Briidern des Kurfiirsten — also August, Moritz
und Christian, die nach dem Testament Johann Georgs I. und dem ,freundbriidetlichen
Hauptvergleich® nun die Sekundogenituren Merseburg, WeiBenfels und Zeitz begrindeten —
gehuldigt werden miisse38. Aufhorchen lisst Kithleweins Postscriptum, denn der Burgermeis-
ter begriindete die gebotene Eile bei der Entscheidung iiber die Inschrift mit dem Kupferste-
cher. Bedeutet dies, dass die Gestalt der Ehrenpforte, also das Biithnenbild fiir die Huldi-
gungsmusik, in einem Druck festgehalten werden sollte?

Ein Textdruck auf die Leipziger Erbhuldigung, iiberreicht ,,Von denen simptlichen da-
selbst studierenden®, liefert hier Klarheit3%. Er enthilt jene Dichtung mit dem Beginn ,,Wohl
auff! wohl auff! der Printz kémt angezogen!, auf die sich Scherings Ausfiihrungen bezie-
hen?0. Auch die bei ihm wiedergegebenen Merkmale des Stiickes — Ritornelle und eine ,,Sym-
phonia mit Violen® — werden im Textdruck explizit erwihnt, und man muss davon ausgehen,
dass Schering ein Exemplar dieses Druckes vorlag. Die grofite Uberraschung liefert indes ein
in manchen Exemplaren vorgeheftetes groBformatiges Einzelblatt, das offensichtlich separat
gedruckt wurde#!. Darauf befindet sich jener Kupferstich, auf den Biirgermeister Kiihlewein
in seinem Brief anspielte und der die in der BurgstraBe aufgebaute Ehrenpforte zeigt (Abbil-
dung 3).

37 SHStA, Loc. 8723/4 (Acta, die Erbbuldigung 1657 betreffend), fol. 340 f. .

38 Entsprechend dem Bericht Vogels (siche weiter oben) hat man sich schlieBlich auf die alleinige Huldi-
gung des neuen Kurfiirsten geeinigt.

39 Unterthinigste Ebren=Port, Dem Durchlenchtigstem, Hochgebohrnen Fiirsten und Herrn, Hn. Johann=Georgen dem
Andern, Hertzogen zu Sachsen |...) Bey Ihrer Churfl. Durchl. zur Huldigung gliicklichen Einkunfft in Leipzigk, anff-
gerichtet Von denen simptlichen daselbst studierenden, M. DC. LV]]. XX]X. Septembr. Leipzig, Gedruckt bey
Quirin Bauchen. Exemplare in SLUB, Hist. Sax. C. 158, 12. m, Hist. Sax. C. 124. m (9) und 1.B. 8339
(24); SHStA, Loc. 757 und Oberhofmarschallamt D Nr. 3; Ratsschulbibliothek Zwickau, 22.10.2. (7);
Universitits- und Landesbibliothek Halle, Pon Vc 4897; Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, 2°
XXXIX: 32 (22).

40 Ebd., S. 7ff. Am Beginn des Druckes steht eine umfangreiche und in Versen verfasste Huldigungsrede,
die offensichtlich nicht fiir eine musikalische Auffithrung vorgesehen war (,Seit unser Pleissenstrand
dem kalten Volck von Norden Durch miBgerathne Schlacht zum Sichermahle worden [...]%).

41 Vorhanden in den Exemplaren SLUB, Hist. Sax. C. 124. m (8) und 1.B. 8339 (24), SHStA, Oberhofmar-
schallamt D Nr. 3, Ratsschulbibliothek Zwickau, 22.10.2. ([vor] 7); Universitits- und Landesbibliothek
Halle, Pon Ve 4897; Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, 2° XXXIX: 32 ([vor] 22).
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Abbildung 3: Die Leipziger Ehrenpforte. Abbildung nach dem Exemplar in der SLUB, Hist.
Sax. C. 124. m (8)
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Mit dem Stich gewinnen die zeitgenossischen Beschreibungen weiter an Konturen. Deut-
lich sind Apollo und die neun Musen zu erkennen. Auch die Kammern, in denen die Musiker
saBen, lassen sich erahnen. Neben der Podiumsabbildung im Textdruck des Singspiels Mars
und Irene aus dem Jahr 165042 ist dies die zweite Leipziger Festmusik, die sich mit einem Biih-
nenbild veranschaulichen lisst — ein Umstand, der fiir viele weitere Jahre lokaler Musikge-
schichte ohne Beispiel ist.

Aus dem Textdruck ergeben sich auBerdem weitere Hinweise auf die formale Gestalt der
Ehrenpforten-Musik:

1. ,Der gantze ParnaB.“ (16 Zeilen, unterschiedliche Reimschemata, verschiedene Versmalle
und abwechslungsreiche VerfiiBe):

,,Wohl auff ! wohl auff ! der Printz kémt angezogen!
Der Hertzog ist schon hiet!

Der kluge Fiirst dem keiner nicht zugleichen
Betritt nun unsere Revier.

O Himmel stimme mit uns ein!

Thr Winde

Weht gelinde!

Damit wir nicht verhindert seyn.

Nun werden wir die Gnaden Hand erreichen;
Zeug ein du tapffrer Held!

Es frewt sich alle Welt!

Weil unser Helicon erschallet

Und gantz hinauff bif} an die Wolcken wallet.

O grosser Churfiirst bist du da?

Ja! jal jal ja!

Zeug ein! Zeug ein! und bleib uns doch gewogen.

,»Symphonia mit Violen®

Apollo, Clio und der ganze Parnal3 tragen jeweils einen Paarreim vor (zweite Zeile jeweils
identisch; Versmal} immer 8/12):

Apollo: ,,50 kémmst du nun O teurer Fiirst
Nach dessen Ankunfft uns so sehnlich hat gediirst.
Clio: Er kommt! Er kommt der liebe First! [...]“

Der Gantze ParnaB: ,,So komm! so komm du werther First! [...]“

4. [Aria:] Jeweils drei Musen singen insgesamt drei achtzeilige Strophen; dazwischen und ab-
schlieBend erklingt ein ,,Ritornello®.

5. Apollo (vierzeilige Strophe im Paarreim)

6. ,Der gantze ParnaB.“ (zehn Zeilen, unterschiedliche Reimschemata und Versmalie)

,,Gliick zu! Gliick zu! dem gantzen Stamme Sachsen!
Wir werden alle Morgen

Fiir eure Wohlfart Sorgen/

Damit Er mége ferner wachsen.

Die Wolcken trieffen schon

Von lauter Taw/ und Gnaden=Regen/

Der gantze Helikon

Schreyt tiberall noch Glick und Segen.

Wo lauter gute Wiindsche seyn/

Da schliget leicht kein Wetter ein.*

42 Siehe Anm. 4.
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7. ,.Symphonia pleno Choro instrumentali®

8. [Aria:] Alle neun Musen singen nacheinander eine Strophe (jeweils sechs Zeilen, Reimsche-
ma aabecb, VersmalB 8-8-7-8-7; dazwischen und abschlieBend erklingt ein ,,Ritornello®).

9. Apollo singt eine vierzeilige Strophe (Kreuzreim; vielleicht Ahnlichkeit mit 5).

10. Wechselgesang zwischen Apollo und dem Musenchor (acht Verse in 16 Zeilen; Musen-
chor repetiert jeweils den Vers des Apollo)

11. ,Hiermit beschleus der gantze Parnal3.“

,»Es lebe der Sachse! Gott gebe Gedeyen!

Es miisse sich alles in allen erfrewen!

Und daB wir die Himmlische Giite recht spuren/
So soll Er noch lange noch lange Regieren.*

Im Zentrum der aus unterschiedlichen dichterischen Formen zusammengesetzten Kom-
position standen zwei strophische Arien, in denen die Musen zunichst im Trio (Abschnitt 4)
und schlieBlich solistisch auftraten (Abschnitt 8); die einzelnen Strophen wurden mit einem
»Ritornello® verbunden. Arienhafte Ziige konnte zudem Abschnitt 3 aufgewiesen haben, da
die identische formale Gestaltung der drei Paarreime auf einheitliche musikalische Umsetzung
hindeutet.

Beginn (Abschnitt 1) und Abschnitt 6 der Dichtung sind von uneinheitlichen VersmaBlen
und Reimformen geprigt und verschlieBen sich deshalb einer liedhaften Vertonung. Da sie in
ihrem Aufbau den Charakteristika des Zieglerschen Madrigals gerecht werden*? und zudem
vom gesamten Parnass vorgetragen wurden, scheint eine Vertonung in Form eines Concertos
mit wechselnden Besetzungen wahrscheinlich; nicht zuletzt, weil der ehemalige Leipziger Stu-
dent und Initiator so mancher studentischer Huldigungsmusik, Caspar Ziegler, dieser freien
Form nachsagte, in ihr lasse sich ,,ein Concert am allerbesten ausfiihren*“44.

Dem Schlussabschnitt liegen dem madrigalischen Prinzip vollig entgegenstehende Alexan-
driner zugrunde. Vielleicht deutet die Besetzungsangabe ,;der gantze ParnaB“ hier auf einen
unisono vorgetragenen Chorsatz hin, etwa als eine Parodie auf ein bekanntes (Kirchen-)Lied.
Bei dem anzunehmenden Larm auf der BurgstraBe hitte dies zumindest den Vorteil gehabt,
dass das kurfurstliche Paar die Musik deutlich vernehmen und gegebenenfalls wiedererkennen
konnte.

Lisst sich anhand des Textdruckes zumindest der Aufbau des Stiickes erahnen, so findet
sich doch auch hier kein Hinweis auf den von Schering genannten Komponisten Adam Krie-
ger. Auch die Durchsicht weiterer relevanter Rechnungsbiicher und Aktenfaszikel lieferte kei-
ne weiteren Informationen, weshalb gefragt werden muss, ob Scherings Bemerkung quellen-
gestiitzt ist oder auf einer falsch interpretierten Notiz in Wustmanns Kollektaneen beruht#.
Zwar hat die Zuschreibung an Krieger durchaus ihren Reiz: Die beiden interpolierten Arien

43 Caspar Zieglers Definition des deutschen Madrigals erfiillen in beiden Abschnitten beispielsweise der
elfsilbige Beginn, die abwechslungsreichen VersmaBe und die unregelmiBigen Reimformen; siehe Caspar
Ziegler, Von den Madrigalen. Mit einer Einfihrung und Anmerkungen von Dorothea Glodny-Wiercinski,
Frankfurt/M. 1971 (= Ars poetica 12), S. 35-40.

44 Ebd, S. 41.

45 Siehe Anm. 27.
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kénnte man sich ohne weiteres als seine Vertonungen in ,,seiner Gattung vorstellen. Zudem
wire es auch nachvollziehbar, dass man ihn mit der Komposition beauftragt hatte, gerade
weil er nunmehr als Clavierlehrer am Dresdner Hof dem Kurfurstenpaar nicht unbekannt
war., Allerdings hatte die Universitit — und die Studenten waren die Initiatoren der Ehren-
pforte! — fiir die Ausgestaltung reprisentativer Anlisse seit zwei Jahren ihren Musikdirektor
Werner Fabricius, der wihrend des vergangenen Jahres — und im Unterschied zu Krieger! — in
Leipzig prisent gewesen war und bereits verschiedentlich umfangreiche weltliche Huldi-
gungsmusiken vorgelegt hatte. Zuletzt war er anldsslich des 71. Geburtstags von Kurfiirst Jo-
hann Georg L. (5. Mirz 1656) mit der Komposition einer groBbesetzten Gliickwunschmusik
fiir cine Feierstunde in der Paulinerkirche hervorgetreten. Der erhaltene Textdruck*® mit pra-
zisen Angaben zur Besetzung der einzelnen Abschnitte” lisst erkennen, dass hier eine eben-
so reizvolle Kombination von an sich eigenstindigen musikalischen Formen (Aria, Concerto,
Dialog) und zugleich eine innovative Mischform aus alttestamentarischem Spruchtext und frei-
er weltlicher Dichtung aufgefiithrt wurde*®. '

Withrend also Scherings Behauptung iiber den Komponisten der Ehrenpforten-Musik der-
zeit weder grundsitzlich widerlegt noch vorbehaltlos bestitigt werden kann, fiihrt der Rekon-
struktionsversuch der Erbhuldigung zur Ermittlung weiterer musikalischer Details.

I11. Die Antrittsmusik des neuen Thomaskantors Sebastian Kntipfer

Wie die beiden Stadtchronisten Dreuer und Vogel mitteilen, wurde wihrend des Erbhuldi-
gungsgottesdienstes am 30. September in der Thomaskirche ,,schén musicirt” und das deut-
sche Te Deum ,,mit Trompeten, Instrumenten und Paucken® abgesungen49. Obwohl Dreuer
den Ablauf des vierstiindigen Gottesdienstes recht prizise schildert — Gber die Predigt des
Oberhofpredigers Weller vermerkt er: ,Ist angegangen als 10. Uhr hat geschlagen und 5
Vierthell Uhr gewehret —, beschreibt er die Anteile an Figuralmusik nur mit jenen allgemein
gehaltenen Floskeln. Etwas genauere Hinweise liefert zunichst der Bericht eines Leipziger
Stadtschreibers: ,,Vor und nach der Predigt wurde vom Cantore zu St. Thomas und andern
hiesigen Musicanten schon musiciret.“>0

Bemerkenswert ist dies insofern, weil es sich bei den erklungenen Musikstiicken um die
ersten von Sebastian Kniipfer im Amt des Thomaskantors aufgefithrten Werke gehandelt ha-
ben muss, denn Kniipfer war im Juli 1657, also wihrend der Landestrauer, zum Nachfolger

46 An oes Durchlenchtigsten [....| Herrn Johann Georgen/ Hertzogen xu Sachsen/ |...] Hocherfrenlichem Geburtstag/ |...]
oen 5. Martii 1656. [...] Erschollener Frenoen=Text In aller Unterthinigkeit componiret uno bey oem actu panegyrico
in oer Panliner Kirchen anff unterschieoliche Chire musiciret von Wernero Fabricio, Acaoemiae Musico, Georuckt bey
Johann Banern. Exemplare in Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, 2° XXXIX: 32 (18), und Rats-
schulbibliothek Zwickau, 31.1.8. (128).

47 CCATB (Favorit), drei Chére (Chorus Ceeli, Chorus Tetrz, Chorus uterqve), zwei Cornetti, mindestens
zwei Trompeten, drei Posaunen (A, T, B) und drei Violen. Dreuer (wie Anm. 26, fol. 257) erwihnt in sei-
ner Beschreibung der Auffithrung auferdem Heerpauken.

48 Zu Fabricius’ weltlichen Huldigungsmusiken der Jahre 1652-1660 siche ausfithrlich Maul (wie Anm. 1)
sowie ders., Elias Nathusius. Ein Leipziger Komponist oes 17. Jabrhunoerts, in: JbMBM 2001, 8. 93.

49 Dreuer (wie Anm. 26), fol. 37, und Vogel (wie Anm. 32), S. 683 f.

50 Stadtarchiv Leipzig, Tit. XLVII-1a (Acta Die Erb-Huloigung betr. oe anno 1586-1694 Vol. 1), fol. 52v.
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von Michael gewihlt worden3!. Zur weiteren Prizisierung trigt nun die Dokumentation des
Dresdner Oberhofmarschallamtes bei. Die Akte iibermittelt die Abliufe simtlicher Gottes-
dienste wihrend der Erbhuldigungsreisen, und in diesen Protokollen wurden auch die Titel
und Komponisten der aufgefithrten Musikstiicke festgehalten. Nicht erwihnt werden Musik-
auffihrungen anlisslich der ersten Huldigungen in Dresden und Freiberg, weshalb davon
auszugehen ist, dass dort noch, aus Rucksicht auf das laufende Trauerjahr, ginzlich auf Figu-
ralmusik verzichtet wurde. Erstmals erklang anlisslich des Firstenbesuchs in Bautzen am 15.
Juli ,,ausnahmsweise® groB3besetzte Kirchenmusik.

Musikalische Bestandeile der sichsischen Erbhuldigungsgottesdienste 165732

24. September 27. September 30. September in
15. Juli in Bautzen in Wittenberg in Torgau Leipzig
2. die Missa von Rauchen | 2. Missa Andrea 2. Missa 2. Missa Simonis Vesi.5
: 5 57

Jiguraliter componiret.>> Ranghen 5. Singet dem Herrn 7. Jauchtzet dem Herrn
5. das Concert LaBet iins | 5. Concert Laudate ein neues Lied. Tob. alle Welt. Seb. Kniipfers.

Gott unsern Herrn mit Dominum. Michaelis comp.5! Predigt

a 58

e SS4chutzens Compo- Rovetia 8. Der Herr sprach zu V1. Mopitea, I asilat

SN, 8. Incipite Domino. meinem Herren, D e
8. das Concert, Nun danket Rauchs Compos.* Heinrich Schiitz.5? oz,

alle Gott® ; 7

; Predigt Predigt
Feecigt 12. Lobet den Herren, 12. Jauchzet ihr
12. darauf wurde der 150. Joh. Langen Hum"nfl. Werners
Psalm musiciret™® Compos. Fabricii

51 Siehe Vorwort zu DDT 58/59 (wie Anm. 28), S. IX-X.

52 Nach den Gottesdienstprotokollen in der Akte SHStA, Oberhofmarschallamt, D Nr. 3 (wie Anm. 33),
fol. 100, 149 und 161-.

53 Andreas Rauch (1592-1656); die Messe stammt wahrscheinlich aus dem Druck Newes Thymiaterium oder
Rauchfisslein [...) eine vollkommene Mef wie auch unterschiedliche geistliche Concerten, Wien und Luzern 1651
(RISM A/1/7 R 343), oder aus Missa, Vespera et alii sacri concentus concertati, Niirnberg 1641 (RISM A/1/7
R 341).

54 Symphonia Sacrae 111, Nx. 10 (SWV 407).

55 Evtl. Heinrich Schiitz, Symphoniae Sacrae 111, Nx. 21 (SWV 418).

56 Vielleicht Heinrich Schitz, Psa/men Davids, Nx. 17 (SWV 38).

57 Siehe Anm. 53. )

58 Giovanni Rovetta.

59 Andreas Rauch, ,Incipite Domino tympanis® a 12, in: Currus friumphalis musicus [...], Wien 1648 (RISM
A/1/7 R 342), Nr. 196.

60 Johann Lange aus Bautzen, Stadt- und Schlossorganist in Wittenberg von 1628 bis nach 1666. In der
Bibliothek des Predigerseminars Wittenberg haben sich einige bislang unbeachtete gedruckte Gelegen-
heitskompositionen von Lange erhalten (Sammelband SW 370a, Nr. 55 und 441), darunter eine ,,in Stilo
Oratorio® (!): Newues Jabr Geschencke von sweyen Weibnacht und Neuen Jahrs Liedern, als nebmlich Eine [sic] Con-
cert mit einer Tenor-Stimme/ in Stilo Oratorio und einer Sinfonia mit der Viol de Gamba O Brachio und einer Bas Viol
x# spielen. das andere Eine anmuthige Aria, mit einen [sicl] schinen Weibnacht Text unterlegt [...] in die Music gesetzt
Vion JOHANN LANGEN/ Bud. Lus. der hochliblichen und weitheriihmten Universitaet allhier in Wittenberg In-
corporato, und der Schloff= und Pfarkirchen numebro ey und viertzig Jabr/ bedienten Organisten daselbst in druck ge-
geben. den 1. Januarij Anno Gott gebe Vns IngesaMpt eln frIeDLIChes nel/Vees lahr. Wittenberg [1666].

61 Tobias Michael, Motette Singez dem Herrn ein nenes Lied (1650?) a 7 (,auf 2 Chore™), nachgewiesen im In-
ventar des musikalischen Nachlasses von Andreas Unger, Naumburg 1658 (Arno Werner, Die alte Musik-
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Die Ausgestaltungen der Gottesdienste offenbaren, dass das Ereignis mit der prichtigsten
Musik sowohl italienischer als auch siiddeutscher Provenienz ausgeschmiickt wurde; zugleich
durften die gedruckten Opera des kurfiirstlichen Kapellmeisters Schiitz nicht fehlen. Vor ei-
ner niheren Untersuchung des Leipziger Programms ist zunichst kurz auf das Torgauer ein-
zugehen. Hier spiegelt sich die territoriale Lage zwischen Leipzig und Dresden auch in der
Musikauswahl wieder. Besondere Beachtung verdient das Schlussstiick ,,Jauchzet ihr Him-
mel“ von Werner Fabricius, denn die Darbietung liefert den entscheidenden Beleg dafiir, dass
sich eine andere Leipziger Festmusik der 1650er Jahre bis in die Gegenwart erhalten hat.

Exkurs: Werner Fabricius’ ,,Musicalisches Jubelfest” fiir den 100. Jahrestag des Augsburger
Religionsfriedens (25. September 1655)

In dem historischen Notenbestand der Erfurter Michaeliskirche (heute in der Staatsbibliothek
zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz) ist der Stimmensatz zu einem Concert ,Jauchzet ihr
Himmel® uberliefert (Sign. Ms. 5755; Besetzung: CCATB Favoriti, CCATB Capella, 2 Violi-
nen, 2 Trompeten, Basso continuo). Das Titelblatt vermerkt zu Entstehungsanlass, Besetzung
und Autor: Jubilum Evangelicum Lutheranorum | Ex Esai: 49 et Psalm 147 | a 7 ¢ 14 [...]| Auntore |
Wernero Fabricio Holsato.%5

Schering behauptet von dem Stiick — ohne freilich Belege dafiir zu liefern —, es sei 1674
als Festmusik anlisslich der ,,150. Wiederkehr des Jahrestages der Reformationseinfithrung in
Leipzig* entstanden. Da die Einfihrung der Reformation in Leipzig aber erst zu Pfingsten
1539 stattfand, dirfte ihn wohl nur das auf dem Titelblatt festgehaltene Datum ,,2. XII. ao.
1674 (vermutlich der Zeitpunkt der Abschrift durch den Erfurter Michaeliskantor Georg
Adam Strecker) zu dieser vorschnellen Datierung bewogen haben. Und auch wenn man tat-
sichlich im Jahr 1689 des Ereignisses in Leipzig gedacht haben sollte — was aus den einschla-
gigen Chroniken nicht hervorgeht —, hitte Fabricius nicht mehr daran mitwirken kénnen, da
er bereits am 9. Januar 1679 gestorben war. Dass jenes auf dem Titelblatt der Erfurter Ab-
schrift genannte ,,Jubilum® aber mit einer der drei groBen Zentenarfeiern der Lutheraner in
Verbindung zu bringen ist — und hier bleibt nach Fabricius’ Lebensdaten (1633-1679) nur
diejenige im Jahr 1655 anlisslich des 100. Jahrestags des Augsburger Religionsfriedens —, er-
gibt sich, neben dem obigen Beleg einer bereits 1657 erfolgten Wiederauffithrung in Torgau,

bibliothek und die Instrumentensammlung an St. Wengel in Naumburg a. d. 5., in: AfMw 8 [1926], S. 410), und
aus dessen Besitz stammend wohl bis 1945 erhalten in der Staats- und UB Konigsberg, Sammlung Gott-
hold (Joseph Miiller, Die Musikalischen Schitze der Kiniglichen- und Universitits-Bibliothek 3u Kinigsberg in Pren-
fen, Bonn 1870 [Reprint Hildesheim 1971], S. 261, und Werner Braun, Mitteldentsche Quellen der Musik-
sammlung Gotthold in Kinigsberg, in: Musik des Ostens 5 [1969], S. 84-96); seither verschollen.

62  Psalmen Davids, Nxr. 1 (SWV 22).

63 Wohl aus Messa e Salmi |...], Venedig 1646 (RISM A/1/9 V 1311).

64 Vielleicht identisch mit Kniipfers Laudate dominum in Sanctis. a 24, nachgewiesen in den Inventaren der
Thomasschule (vgl. DDT 58/59 [wie Anm. 28], S. XIX).

65 Zur Quelle und zum Kontext der Erfurter Sammlung siehe Elisabeth Noack, Die Bibliothek der Michaelis-
kirche su Erfurt, in: AfMw 7 (1924/25), S. 70 und 84.

66 Schering (wie Anm. 27), S. 321. Die Datierung wurde in die einschligigen Fabricius-Artikel und -Mono-
graphien iibernommen. Siehe etwa Hans-Joachim Buch, Die Tange, Lieder und Kongertstiicke des Werner
Fabricius, Diss. phil. Bonn 1961, S. 131-133.
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aus einem Vermerk in der Leipziger Ratsrechung. Dort findet sich fir den Rechnungszeit-
raum 1655/56 unter der Rubrik der auBerordentlichen Ausgaben folgender Eintrag: ,9[fl.]
3[gr.] Wernero Fabricio pro dedicatione seines Musicalischen Jubelfests den 2. Novembris [1655].467

Eindeutig haben wir hier den Beleg fiir einen anderweitig nicht nachweisbaren Musik-
druck von Fabricius vor uns. Der Titel ,,Musicalisches Jubelfest* lasst keinen anderen Schluss
zu: Er bezieht sich auf eine Festmusik, die wenige Wochen zuvor anlisslich des Jubiliums des
Augsburger Religionsfriedens erklungen war, die somit Fabricius komponiert und als Einzel-
druck dem Leipziger Rat dediziert hatte. Es muss sich dabei um jene ,herrliche® bzw. ,,ange-
nehme [...] Music*™ handeln, die Vogel zufolge am 25. September 1655 im Festgottesdienst in
der Paulinerkirche aufgefihrt worden war® und wozu sich laut einem anderen Chronisten
,.die hier Studierenden hiuffig versammlet hatten*®,

Ohne Zweifel ist diese Komposition identisch mit dem in der Erfurter Sammlung tberlie-
ferten Jubilum Evangelicum Lutheranorum ,Jauchzet ihr Himmel“. Allem Anschein nach liegt
hier eine Abschrift des verschollenen Einzeldrucks vor, zumal die Autorenangabe ,,Wernero
Fabricio Holsato® offensichtlich auf Fabricius selbst zuriickgeht, der sich so bzw. als ,,Werne-
ro Fabricio, Itzeh6ensi-Holsato® nur bis 1655 bezeichnete. Nach seiner um den Jahreswech-
sel 1655/56 erfolgten Ernennung zum Universititsmusikdirektor — vielleicht aufgrund der ge-
lungenen musikalischen Empfehlung zur Jubiliumsfeier — unterschrieb er als ,,Wernero Fab-
ricio, Academiae Musico*7?, ab 1658 schlieBlich als ,,Werner Fabricius Academiae & ad D.
Nicolai Lipsiensium Musicus*71.

Die Identifizierung der Leipziger Festmusik auf das wichtigste kirchengeschichtliche Er-
eignis in der Mitte des 17. Jahrhunderts liefert nicht nur einen willkommenen stilistischen Fix-
punkt fiir das fritheste Vokalschaffen von Fabricius; zugleich markiert die Komposition —
nach Scherings etwas tendenziéser Charakterisierung ist sie ,,nicht sonderlich geistreich, mag
aber mit der geschlossenen Wucht ihrer schlichten Dreiklangsharmonik dem Feste die ge-
wiinschte Vertiefung gegeben haben“’? — auch einen Wendepunkt in der Leipziger Musikge-
schichte, speziell an der Paulinerkirche, wo nach dem plotzlichen Verlust der innovativen
,Nachwuchskraft* Johann Rosenmiiller’3 (seit Mai 1655) nun zwangsliufig eine Neuorientie-
rung erfolgen musste.

67 Jahresrechnungen 1655/56, S. 297.

68 Vogel (wie Anm. 32), S. 673.

69 Jobann Eberbard Kappens [...| Freudiges Andencken/ des den 25 Sept. 1655/ im Churfiirstenthum Sachsen/ und an-
derwerts gefeyerten/ ERSTEN/ Religions=Friedens=/ Jubel=Fests |...], Leipzig 1754, S. 92. Zur Begehung des
Jubildums einhundert Jahre spiter und zu den landes- und kirchenpolitischen Hintergriinden siehe aus-
fihrlich Michael Maul, Der 200. Jahrestag des Augsburger Religionsfriedens (1755) und die Leipziger Bach-Pflege in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, in: B] 2000, S. 101-118.

70 So erstmals in der weiter oben erwihnten Geburtstagsmusik fiir Johann Georg I. (siehe Anm. 47).

71 Vgl. die ausfiihrliche Darstellung zur Thematik bei Maul (wie Anm. 1). Dort findet sich auch ein
ausfiihrliches Verzeichnis simtlicher Noten- und Textdrucke mit Kompositionen von Werner Fabricius
(bis 1662). Auch die altmodische Notationsweise der Erfurter Fabricius-Abschrift — Tripla notiert im
3/1 Takt — deutet den frithen Entstehungszeitpunkt der Komposition an.

72 Schering (wie Anm. 27), S. 321-322. Siehe die ausfithrliche Wiirdigung des Stiickes bei Buch (wie Anm.
64), S. 131-133.

73 Zu Rosenmiillers Biographie und den von ihm und Caspar Ziegler initiierten Festtagsmusiken in der

Paulinerkirche um 1650 vgl. Peter Wollny, Art. Rosenmiiller, Johann, in: MGG2, Personenteil 14 (2005), Sp.
406—411.
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Betrachten wir nun das Programm des vierstiindigen Erbhuldigungsgottesdienstes am 30.
September 1657 in der Leipziger Thomaskirche”. Vor allem die Vertonung des 100. Psalms
von Sebastian Kniipfer erweckt groBeres Interesse, war es doch sein Antrittsstiick im Tho-
maskantorat. Auch wenn der 100. Psalm zu den am hiufigsten vertonten Texten des Psalters
gehért, mithin der Versuch einer niheren Identifizierung des Stiicks auf den ersten Blick aus-
sichtslos erscheint, lisst sich nur an vier weiteren Stellen eine Vertonung Kniipfers nachwei-
sen. Dabei kann eine wihrend der Amtszeit Johann Schelles fir die Thomasschule angekaufte
Komposition aufgrund der Besetzungsangabe ,,a 6“ wohl kaum Anspruch darauf erheben, mit
dem auBergewohnlichen Anlass in Verbindung gebracht zu werden”. Hingegen iiberliefern
Musikalieninventare aus Freyburg und Halle jeweils eine groBbesetzte Kniipfersche Verto-
nung des Textes, wobei es sich trotz leicht abweichenden Besetzungsumfangs — in Freyburg
,a. 14./.19.76 in Halle ,;a 15/.20.“77 — um dasselbe Stiick handeln diirfte. Die einzige musi-
kalische Quelle bildet ein in der Musikaliensammlung der Grimmaer Fiirstenschule iberlie-
ferter Stimmensatz mit dem Titel: Psalm 100. | Jauchzet dem Herm | alle Welt | a| 2 Clarini | 2
Violini | 3 Viole | Fagotto | 2 Cornettini | Cometto. | 2 Tromboni. | CATB| CATB | Continno d
doppio | del. Sig. | Kniipffer’®.

Man geht sicher nicht fehl in der Annahme, dass alle drei Nachweise das gleiche Werk
betreffen, zumal sich die Grimmaer Besetzungsstirke (a 22) ohne weiteres um zwei Stimmen
reduzieren lieBe, da etwa Fagott und Continuo sowie Zinken und Violinen colla parte gefiihrt
sind. Diplomatische Anhaltspunkte fiir den Entstehungszeitpunkt der Komposition liefert
indessen keine der Quellen: Das Inventar der Ulrichskirche in Halle gibt eine Ubersicht uber
den Nachlass des Organisten Adam MeiBner im Jahr 1718, das Freyburger Inventar iiber den
Musikalienbestand der Stadtschule im Jahr 1709; die Grimmaer Abschrift wurde von dem seit
1680 als Fiirstenschulkantor wirkenden Samuel Jacobi angefertigt und verzeichnet die Auf-
filhrungsdaten Misericordias 1696 und Maria Heimsuchung 1724, entstand mithin ebenfalls
deutlich nach Kniipfers Tod (1676).

Dennoch spricht einiges fiir eine Gleichsetzung des in Grimma tberlieferten Werks mit
der Festmusik zum Leipziger Erbhuldigungsgottesdienst. So wird hinter der 171 Takte umfas-
senden Komposition wegen ihrer reichen Bliserbesetzung und dem aufwindigen doppelcho-
rigen Aufbau sicherlich ein besonderer Entstehungsanlass gestanden haben, zumal die Verto-
nung dieses Psalms auch bei anderen Komponisten hiufig mit einem auBerordentlichen Ju-
belereignis verbunden war, denkt man etwa an die doppelchorige Vertonung von Heinrich
Schiitz (SWV 493) anlisslich der 1662 erfolgten Einweihung der umgebauten Dresdner
Schlosskirche”. Auch scheint der Umstand, dass keine Nachweise von groB3besetzten Alter-
nativvertonungen Kniipfers vorliegen, fiir die Richtigkeit einer Zuweisung an die Erbhuldi-
gung zu sprechen.

74 SHStA, Oberhofmarschallamt, D Nr. 3 (wie Anm. 33), fol. 200~
75 Ebd., S. XXI.
76 Werner Braun, Die alten Musikbibliotheken der Stadt Freyburg (Unstrat), in: Mf 15 (1962), S. 131.

77 Walter Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle 2, 1. Halbband, Von Samuel Scheidt bis in die Zeit Georg Fried-
rich Handels und Johann Sebastian Bachs, Musikbeilagen und Abhandlungen, Halle 1940, S. 80.

78 SLUB, Mus 1825 E-510.

79 Dazu Wolfram Steude, Das wiederanfgefundene Opus ultimum von Heinrich Schiitz. Bemerkungen gur Quelle und
zum Werk, in: SJb 4/5 (1982/83), S. 15-17.
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Die stichhaltigsten Argumente konnte freilich nur die Komposition selbst liefern, ob-
gleich das Gesamtschaffen Kniipfers weder als erschlossen gelten kann noch genauere An-
haltspunkte fiir eine Werkchronologie vorliegen und somit eine stilkritische Einordnung von
Jauchzet dem Herrn kaum moglich ist 8. Dennoch lohnt der Blick auf das klangprichtige Werk.
Zunichst eine Ubersicht iiber den Aufbau:

Abschnitt Taktart | Besetzung (Gestaltung) Taktzahlen
1.Sonata e Alle Instrumente 1-6
2.Psalm 100, Vers 1 | ¢ Alle Favoritstimmen, Capella und Instrumente 7-32
3.Sonata (= 1.) c 33-38
4 Vers 2 6/4 AA (zwei Textdurchlaufe, frei imitierend; instr. 39-59

Nachspiel)
5.Vers 3 c BB + Cornettino I-II (frei imitierend; instr. 60-76
Nachspiel)
6.Vers 1 (verkiirzte |c Alle Favoritstimmen, Capella und Instrumente 77-85
Variante von 2.)
7.Sonata (= 1.) c 86-91
8.Vers 4a 6/4 T T +Va I-II (zwei Textdurchlaufe, frei imitierend in | 92-108
den Gesangsstimmen, selbststindige Instrumental-
begleitung)
9.Vers 4b (e Capella + Instrumente (doppelchérige Anlage) 109-119

10.Sonata (= 1.) c 119-124

11.Vers 5 c CC (imitierend; instr. Nachspiel) 125-144

12.Vers 1 (Variante |c 145-173

von 2.)

Die planvoll angelegte Vertonung gliedert sich in zwolf Abschnitte. Zu Beginn, in der
Mitte (6.) und am Schluss (12.) erklingt der erste Vers des Dankpsalms in voller Besetzung,.
Dazwischen sind abwechselnd im ungeraden und geraden Metrum Duette der beiden Favorit-
stimmen einer Stimmenlage geschaltet, die jeweils einen weiteren Vers des Psalms vortragen.
Nur den textreichen vierten Vers spaltet Kniipfer in zwei Abschnitte auf und tberlisst der
Capella die Darbietung der Dankworte (9.). In seinem Aufbau dhnelt das Stiick deutlich Fa-
bricius’ Concerto ,,Jauchzet ihr Himmel* auf das Jubilium des Augsburger Religionsfriedens
(1655).

Was Kniipfers Werk aber grundsitzlich davon unterscheidet, ist der polyphon gearbeitete
dichte Satz: Alle Duette wurden in einer frei imitierenden und gelegentlich ariose Ziige auf-
weisenden Setzart komponiert. Eine bemerkenswerte Leistung stellt die Vertonung des wie-
derkehrenden ersten Verses, des Vokalritornells, dar. Auf Basis eines dreitaktigen Soggetto —

80 - Siehe dazu die neueren Beitrige von Peter Wollny, Jobann Rosenmiillers Dialog ,,Christus ist mein Leben* als
musikalisches Vorbild, in: Bernd Sponheuer u. a. (Hrsg.), Rezeption als Innovation. Untersuchungen u einem
Grundmodell der europiischen Kompositionsgeschichte. Festschrift fiir Friedbelm Krummacher zum 65. Geburtstag, Kas-
sel u. a. 2001 (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 46), S. 1735, hier S. 27-29, und Zur Regeption des
stile nwovo in der Oberlausitz: Beobachtungen an der Handschrift Mus. Lib 53 der Sdchsischen Landesbibliothek Dres-
den, in: JbMBM 2006, im Druck.



108 MICHAEL MAUL

zusammengesetzt aus Dreiklangsbrechung (,,Jauchzet dem Herrn®), Melisma in Sekundschrit-
ten zur Quinte und Kadenzierung (,alle Welt*) — gelingt es Kniipfer, ein kanonartig anmuten-
des Klanggebilde zu entwerfen, das das Jauchzen der ganzen Welt treffend versinnbildlicht.
Dies wird auBer durch die Funktionalitit des schlichten Themas durch ein gleichsam in das
Stiick hineininstrumentiertes crescendo erreicht, das den polyphonen, vielchérigen Effekt
noch verstirkt (Notenbeispiel 1). So tragen anfangs lediglich die beiden solistischen Bisse das
Thema imitierend vor. Es folgt ein erneuter Durchlauf, nun aber in den sechs anderen Favo-
ritstimmen (ab T. 12). Dabei wird in den Alt- und Tenorstimmen das Soggetto enggefiihrt
vorgetragen, wihrend die beiden Soprane von Beginn an das losgeléste ,,alle Welt“-Motiv
textlich und musikalisch als Kontrapunkt entgegensetzen. Eine weitere Wiederholung der
Thematik schlieBt sich an, jetzt von der Capella und unter Mitwirkung aller Instrumentalstim-
men musiziert, woraus ein doppelchérig angelegter, real zwolfstimmiger Satz (mit B.c.) ent-
steht. Das Soggetto und die daraus abgeleiteten Gegenmotive (etwa ab T. 18 in Violine I und
Cornettino I) gestatten dabei vielfiltige Kombinationen der einzelnen Stimmen und die Mog-
lichkeit, in jedem Takt alle Motive des Themas gleichzeitig erklingen zu lassen. Bei spiteren
Wiederaufnahmen des Eréffnungsverses (Abschnitt 6 und 12) findet Knipfer immer neue
Méglichkeiten, die Motive miteinander zu kombinieren und den Satz — auch durch eine Be-
schleunigung der Gruppenwechsel (vor allem am Schluss des Stiicks, T. 166 ff.) — zusitzlich
zu verdichten.

Kniipfers Vorliebe fiir kontrapunktische Verfahren verleitete Johann Mattheson zu dem
Wortspiel8!:

Die von ihm gesetzten Kirchenstiicke sind gar griindlich ausgearbeitet, und haben mit seinem Nahmen darin
viel gemeinschaftliches, dass sie, an geschickten Verkniipfungen und Bindungen, sehr reich sind.

Bei ,,Jauchzet dem Herrn* unterscheidet sich die Setzweise hingegen deutlich von Kntip-
fers nachweislich spiten Cantus-firmus-Bearbeitungen und Psalmvertonungen®?, die von
kontrapunktischer Dichte und harmonisch ausgefeilter Polyphonie geprigt sind. Gerihmt
werden deren ,,Monumentalitit wie Erhabenheit®, aber auch die kithnen vokalpolyphonen
Experimente und komplizierten kanonischen Satzstrukturen®. Von den Spitwerken unter-
scheidet sich ,,Jauchzet dem Herrn® nicht nur textbedingt durch einfachere Gestaltung, son-
dern auch durch die harmonische Schlichtheit aller Themen und die insgesamt kleingliedri-
gere Anlage. Tatsichlich scheint das Stilmerkmal Kontrapunktik, nach den wenigen gedruck-
ten Frithwerken zu urteilen, zunichst eine andere Ausprigung als in Kniipfers spitem Schaf-
fen gehabt zu haben, obschon es auch hier bereits das hervorstechende Gestaltungselement
ist. Dabei entsteht die Dichte des Satzes vor allem aus der freien Imitation heraus und — wie
bei Jauchzet dem Herm — aus der Funktionalitit und Kompatibilitit der Motive. Betrachtet man

81 Johann Mattheson, Grundlage einer Ebren-Pforte |...], Hamburg 1740, Nachdr. der Ausgabe Berlin 1901,
Kassel u. a. 1969, S. 143.

82 Etwa Ach Herr, strafe mich nicht, Es spricht der Unweisen Mund, Was mein Gott will; alle ediert in DDT 58/59
(wie Anm. 28).

83 Siche Arnold Schering, Uber die Kirchenkantaten vorbachischer Thomaskantoren, in: B] 1912, 8. 106123, und
Friedhelm Krummacher, Die Choralbearbeitung in der protestantischen Figuralmusik zwischen Praetorius und Bach,
Kassel u. a. 1978 (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 22), S. 258-284.
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etwa Kniipfers 1661 gedruckte Begribnismotette Weichet von mir, ihr Boshaftigen 34, so werden
die Parallelen zu seiner Vertonung des 100. Psalms deutlich (Notenbeispiel 2). Eine kon-
struierte Anlage, die sich aus harmonisch kongruenten und aus Dreiklangsbrechungen entwi-
ckelten Motiven zusammensetzt, findet sich ebenso in den 1663 gedruckten Lustigen Madriga-
lien und Canzonetten, speziell in dem Madrigal ,,Rattenpulver, Miusepulver” (Notenbeispiel 3).
In der Gesamtheit der Argumente deutet also vieles darauf hin, dass auch Jawchzet demr Herrn
cher in die frihen Jahre von Knupfers Schaffens zu datieren ist und wir in dem Stiick mit
guten Grunden seine Festmusik zur Leipziger Erbhuldigung, mithin sein Antrittsstick als

Thomaskantor, vermuten dirfen.

IV. ,,Glick zu! Glick zu! dieweil der milde Sachse Euch wiederumb er6fnet Wald und Bahn*

Bei niherem Hinsehen ldsst sich noch eine weitere Komposition Kniipfers in Zusammen-
hang mit der Erbhuldigung bringen. Schon Johann Gottfried Walther machte darauf
aufmerksam, dass Kniipfer im Jahr 1657 ein Madrigal drucken lie3%>:

An 1657, als Churfiirst Johann Georg II. zu Sachsen dem Magistrate der Stadt Leipzig seine vorhin gehabte
Jagden gnidigst wiederum uberlassen, lieB er ein von 4 Singstimmen, und 5. Instrumenten bestehendes Madri-

gal, dessen Anfang ist. Glick zu! Dieweil der milde Sachse Euch wiederum er6ffnet Wald und Bahn us. f. da-
selbst in folio drucken.

Der lange Zeit als verschollen geltende Einzeldruck lieB sich im Zuge der Aufarbeitung
durch RISM als ein Unikum in Walthers ,,Hausbibliothek®, der heutigen Herzogin Anna Ama-
lia Bibliothek in Weimar, nachweisen8¢. Dort findet er sich innerhalb eines Sammelbandes,
der — in chronologischer Reihenfolge — tiberwiegend Leipziger Gelegenheitsschriften aus den
1650er Jahren enthilt und angesichts des vielfach auf den Titelblittern anzutreffenden Besit-
zervermerks ,,H. M[agister]. Preibisius“ (bzw. ,,H. M. Preibisio Senat. Fac. Phil. asessor.“) aus
dem Besitz des Leipziger Universititsassessors und Stadtrichters Johannes Preibisius (1610—
1660) stammen dirfte8”. Der Titel vermerkt die Entstehungsumstinde der Komposition, je-
doch ohne genaues Auffithrungsdatum:

Madrigal | Welches | als der Durchlinchtigste Hochgebohrne Fiirst und Herr/ | Herr Johann George | der Ander/ Hert3og
x# Sachsen [...]| Denen | Edlen/ WoblEhrenV esten/ Groft= und Vorachtharn/ Hoch= und Wohlge= | lahrten/ Hoch=
und Woblweisen | Herren Biirgermeistern und Rathmannen | der Stadt Leipig/ | Ihre vorhin gebabte Jagten gnidigst wieder-
umb | jiber lassen/ | In die Music jibersetzet und Seinen Insonders Hochgeebrten | Herrn und vielmigenden Fordern ghiick-
wiindschend | siberreichet worden | Von | Sebastian Kniipffern/ Cantore und Chori Musici Directore | daselbst. | Leip-
218/ Gedruckt bey Qvirin Bauchen/ 1657.

84 Auf die Beerdigung des Leipziger Superintendenten Johann Hiilsemann: Lefgte Ebre so Weiland dem Hoch-
wiirdigen/ Magnifico und Hochgelahrten Hn. D. Johan Hiilseman/ der H. Schrifft Professori Publ. Primario [...) Am
Tage seiner Beerdigung war der 16. lunii des 1661. Jabrs/ Erwiesen von Sebastian Kniipffern. (RISM A/1/5 K 1001
und RISM A/1/12 KK 1001a).

85 WaltherL, S. 343.
86 Sign. 2° XXXIX: 32 (26), RISM A/I/1 K 1001a (hier mit fehlerhafter Jahreszahl ,,1658%). Dem
Stimmensatz fehlt der Continuo.

87 Zu dessen Biographie siche den Lebenslauf in der gedruckten Leichenpredigt (Martin Geier, 7. Gefabriiche

Entziindung/ 2. Und Heilsame Kiiblung [...], Leipzig 1660; Exemplar in der Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Ee 700-2607).
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Aufgrund des ,,wiederumb* der Stadt Leipzig ,,uber lassen[en]* Jagdprivilegs habe der
Thomaskantor demnach den Biirgermeistern und Ratsmitgliedern der Stadt das Werk iiber-
reicht. Der ursichliche Zusammenhang mit der Erbhuldigung ergibt sich daraus, dass die
Stidte bekanntermalBen nach geleistetem Erbhuldigungseid die nach dem Tod eines Regenten
auBer Kraft gesetzten landeshertlichen Privilegien zurtickerhielten. Da Kniipfer das Madrigal
ausdriicklich dem Leipziger Rat widmete, scheint es wohl vor allem als Danksagung fiir das
ihm entgegengebrachte Vertrauen bei der Kantoratswahl gedacht gewesen zu sein, die auf
musikalische Weise erst nach Ablauf der Landestrauer erfolgen konnte®8. Das Exemplar des
Ratsmitglieds Preibisius (seit 1650) ist so gesehen als ein Widmungsexemplar anzusehen, und
die anderweitig fehlende Ubetlieferung deutet an, dass der neue Thomaskantor iiberhaupt nur
wenige Ausfertigungen drucken lie3.

Ein Blick auf die zugrundeliegende deftige Dichtung zeigt, dass Kniipfers Danksagung
eine humorvolle sein sollte, zumal — freilich nur aus auBermusikalischen Gesichtspunkten —
nicht so recht einleuchten will, warum von den vielen existenziellen Privilegien ausgerechnet
das zurtickerhaltene Jagdrecht eigens besungen werden musste.

Gliick zu! Gliick zu! dieweil der milde Sachse
Euch wiederumb eréfnet Wald und Bahn/

Euch Hauptern/ die die Stadt

In sorgen machet matt.

Komm Leipzig schau die Fiirsten-Lust mit an/
Wie mann die Netze stellet/

Und Hirsch’ und Reh’ und flucht-beherzte Hasen
In weitem felde fillet.

Die Jagd wird auBgeblasen.

Es wickt und schrecket schon

Der frithe Jager-thon

Das Wild im Pusch und krufft.

Wie schone Spielt die Lufft!

Frisch auf zum fang! weil gleich die Landes=Sonne
Durch heitres Strahlen=Tagen

Gut wetter macht zum Jagen.

Die Gattungsbezeichnung ,,Madrigal“ bezieht sich hier in erster Linie auf die Dichtung,
erfiillt diese doch Zieglers Kriterien®?. Ebenso bildhaft wie die Dichtung ist Kniipfers Verto-
nung. Streng am Wort orientiert, setzte er in augenzwinkernder Konsequenz den Text in Mu-
sik. Zu Beginn tragen Streicher, Posaunen und hohe Zinken ein Fanfarenthema vor, worauf
die vier Vokalstimmen mit einem Dreiklangstusch auf ,,Gliick zu* einsetzen (Notenbeispiel
4). Im Zentrum des Stiicks steht eine infolge von Textrepetitionen zweimal erklingende re-
frainartige Passage auf die Worte ,,Die Jagd wird ausgeblasen®. Sie wird stets durch ein linge-
res instrumentales Vorspiel vorbereitet, das vielleicht Bezug auf bekannte Jagdsignale nimmt,
ohne dass eine konkrete Vorlage festgestellt werden konnte (T. 33—44 [Notenbeispiel 4] und

88 Die Nihe zur Erbhuldigung wird im tibrigen auch anhand der Uberlieferung im Sammelband von Preibi-
sius bestitigt, wo der Druck innerhalb einer Reihe von Trauerschriften auf Johann Georg I. und Huldi-
gungen von Johann Georg II. — der Text zur Ehrenpforten-Musik findet sich vier Nummern zuvor —
eingeordnet wurde.

89 Siehe Anm. 43.
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58-64). Auch hier besticht Kntipfers originelle Idee eines rhythmisch schwer zu bewiltigen-
den Kombinationsmotivs in den Bliserstimmen (Notenbeispiel 4, T. 39-42).

Ebenso plastisch erfolgt die musikalische Realisierung der Jagd in der virtuosen und si-
cherlich von Kniipfer, dem ehemaligen ,,Bassisten® der Hauptkirchen?, selbst vorgetragenen
Basspartie. Hier werden die Flucht und schlieBlich der Fall der Rehe und ,,fluchtbeherzten®
Hasen in weit ausgreifenden Melismen tber einen Tonraum von ¢’ bis C anschaulich symboli-
siert (Notenbeispiel 4, T. 27-33).

Vielleicht wurde Glick z# noch im Beisein von Johann Georg II. aufgefihrt. Dafir spri-
chen der optisch herausgestellte Name des Kurfiirsten auf dem Titelblatt des Druckes ebenso
wie die Textpassage ,,Komm Leipzig schau die Firsten-Lust mit an“ und die Allegorie auf
ihn: die ,Landes=Sonne“. Als Auffihrungstermin kidme dann der letzte mit musikalischen
Darbietungen verbundene Programmpunkt der Erbhuldigung in Betracht: das am 1. Oktober
1657 im Leipziger Rathaus abgehaltene Festessen. Dariiber heift es in einem fiir den Stadtrat
verfassten Bericht?!:

Auf Threr Churfl. Durchl. gnadigstes begehren wurden die jenigen studiosi so bey deroselben Einzuge im [...]
parnasso musicret hatten, in die Rathsstube gelassen, stunden Threr Churfl. Durchl. zur rechten Hand an einem
Tische und musten anfinglich das einige stiick, so sie im parnasso musiciret vocaliter und instrumentaliter wiederhoh-
len, hernach confinuirten sie mit andern musicalischen stiicken bis in die Nacht.

Wenn sich auch nicht genauer sagen lisst, was fiir Werke — neben der wiederholten
Ehrenpforten-Musik?2 — an diesem Abend in der Ratsstube erklangen (nur das beeindru-
ckende und zwei ,,Sitze” umfassende kulinarische Programm lisst sich sehr genau rekon-
struieren?3), so hat die intensive Auseinandersetzung mit den vorhandenen Dokumenten zur
Leipziger Erbhuldigung deutlich gezeigt, dass die ereignisbezogene Aufarbeitung von lokaler
Musikgeschichte tiberraschend konkrete Momentaufnahmen liefern kann, die im speziellen
Fall dazu beitragen, eine gewisse Gliederung in das tberlieferte Gesamtschaffen von Sebas-
tian Kniipfer und Werner Fabricius zu bringen. Allein aus der Beschiftigung mit den erhalte-
nen musikalischen Quellen ist dies kaum noch zu leisten. ‘

90 Siehe DDT 58/59 (wie Anm. 28), S. IXf., und Schering (wie Anm. 27), S. 132f.
91 Stadtarchiv Leipzig, Tit. XLVII-12 (Acta Die Erb-Huldigung betr. de anno 1586—1694), fol. 52.
92 Bemerkenswert erscheinen in diesem Zusammenhang die Ahnlichkeiten einiger Textpassagen des Madri-

gals mit Abschnitt 6 der Ehrenpforten-Musik. Sollte mit dem Madrigal vielleicht ein an den Stadtrat ge-
richtetes Gegenstiick auf die studentische Huldigungsmusik dargeboten werden?

93 Kiichenzettel [...] uf Thr. Churfl. Durchi. Taffel Erster Tag [1.10.1656] (Stadtarchiv Leipzig, wie Anm. 91, fol.
76 f£).
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Anhang

Sebastian Kniipfer, Jauchzet dem Herrn alle Welt, T. 7-33

Notenbeispiel 1
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Notenbeispiel 1 (Fortsetzung)
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Notenbeispiel 1 (Fortsetzung)
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Notenbeispiel 1 (Fortsetzung)
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Knitipfer, Motette Weichet von mir, ihr Boshaftigen (1661), T. 7-14

Sebastian

Notenbeispiel 2
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Notenbeispiel 3: Sebastian Kniipfer, Madrigal Rattenpulver, Mausepulver, T. 17-29
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Notenbeispiel 4 (Schluss)
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