Medien sozialer Distinktion: Funeral- und Gedenkkompositionen
des 17. Jahrhunderts im europaischen Vergleich

Peter Schmitz

ass der Ort der letzen Ruhe hiufig von der gesellschaftlichen Zugehorigkeit des Verstorbenen ab-

hing, haben verschiedene jiingere Studien gezeigt'. Demnach verweist die Bestattungstopographie
des Kirchhofes auf einen Distinktionsprozess, der in enger Riickkopplung zu sozialen Geltungsanspriichen
stand. Daran ankniipfend ldsst sich auch iiber Trauerzeremonien und andere Memorialpraktiken sagen,
dass sie zur symbolischen Konstituierung von sozialen Hierarchien beizutragen vermégen?. Das Auf-
bahren und Einbalsamieren eines verstorbenen Fiirsten im Staatsgewande etwa diente nicht nur der 6ffent-
lichen Bezeugung des Todesfalles und erméglichte ein Abschiednehmen vom Regenten, sondern fungierte
auch als Zur-Schau-Stellen von Herrschaftsattributen®. Greifbar ist jener Gestus des Ostentativen ferner im
Leichenkonduke, der (in 6ffentlichkeitswirksamer Weise) gesellschaftliche Rangverhiltnisse visualisiert®.
Nichtzuletzt in der sozial- und kulturwissenschaftlich ausgerichteten Hofforschung geht man daher von
einer Orientierung an zeitgendssischen Zeremonial- und Gesellschaftsordnungen aus®. Tatsichlich ist hier

wie dort die Kategorie der Rang- und Standesverhiltnisse eine entscheidende. Scheinbar querstindig

1 Siehe etwa die einzelnen Beitrige des Sammelbandes Leben bei den Toten. Kirchhife in der lindlichen Gesellschaft
der Vormoderne, hrsg. von Jan Brademann und Werner Freitag, Miinster 2007.

2 Siehe zu dem Themenfeld den Band Ordnung und Distinktion. Praktiken sozialer Repriisentation in der stindischen
Gesellschaft, hrsg. von Marian Fiissel und Thomas Weller, Miinster 2005; darin vor allem den Beitrag von Thomas Weller,
Das Begriibnis des Biirgermeisters: Stidtische Begriibniskultur, Trauerzeremoniell und soziale Reprisentation im friibneuzeit-
lichen Leipzig, S. 75—101. Vgl. auflerdem die Sammelbinde Macht und Memoria. Begribniskultur europdischer Ober-
schichten in der Friihen Neuzeit, hrsg. von Mark Hengerer, K6ln u. a. 2005, sowie Stadtgemeinde und Stindegesellschaft. For-
men der Integration und Distinktion in der friihneuzeitlichen Stadt, hrsg. von Patrick Schmidt und Horst Carl, Berlin 2007.
3 Vgl. Michaela Vélkel, Vorn Korperbild zum Erinnerungsbild. Zum Bildgebrauch im fiirstlichen Trauerzeremoniell der
Friihen Neuzeit, in: Barbara Stollberg-Rilinger u. Thomas Weiflbrich (Hrsg.), Die Bildlichkeit symbolischer Akte, Miinster
2010, S. 224.

4 Erinnert sei etwa an den Kondukt fiir Landgraf Moritz von Hessen. Dieser ist auf einem in der Stolberg’schen
Leichenpredigtsammlung in der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel befindlichen Kupferstich dargestellt. Eine
Abbildung und Beschreibung findet sich bei Norbert Bolin, »Sterben ist mein Gewinn« (Phil 1,21) — Ein Beitrag zur
evangelischen Funeralkomposition der deutschen Sepulkeralkultur des Barock 15501750, Kassel 1989 (= Kasseler Studien
zur Sepulkralkultur 5), S. 438 fF.

5 Norbert Elias, der den frithneuzeitlichen Hof als »Interdependenzgeflecht« analysierte, fiihrte bereits aus, dass sich
Etikette und Zeremonien innerhalb der Hofkultur derart verselbstindigten, dass die eigentliche Handlung — eben
zugunsten der Darstellung der Rang- und Machtverhiltnisse — nicht selten in den Hintergrund geriet bzw. sinnentleert
wurde: Die hifische Gesellschaft. Untersuchungen zur Soziologie des Kinigtums und der hifischen Aristokratie, Frankfurt/
Main 5/1990, S. 131, 211. Vgl. auch Franziska Seils, die jene Beobachtung auf héfische Leichenprozessionen tibertrug:
Begriibnisbriuche und Trauerzeremonien im Protestantismus des 17. und 18. Jahrhunderts, in: Giinter Fleischhauer u. a.
(Hrsg.), Tod und Musik im 17. und 18. Jahrhundert, Michaelstein 2001 (= Michaelsteiner Konferenzberichte 59), S. 145.
Zu musikalisch begleiteten Prozessionen sieche Gregory Scott Johnston, » Unterm Geleut aller Glocken«: Die Klangwelt
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dazu verhilt sich die Idee der Gleichmachung durch den Tod, wie sie etwa im Sujet des Totentanzes®

verschiedentlich begegnet: Ob reich oder arm, so die Botschaft hier, der Tod macht keine Unterschiede
zwischen den Menschen. Als gilte es, jener »einebnende[n] Macht des Todes« entgegenzuwirken, diente
das Begribnis in der Frithen Neuzeit nicht selten der — mit dem Historiker Thomas Weller gesprochen —
»ostentativen Prachtentfaltung zum Zweck sozialer Distinktion«’. Bei der Betrachtung einzelner Funera-
lien sind jedoch auch konfessionsbedingte Unterschiede hinsichtlich des Todesverstindnisses sowie
dynamische Prozesse innerhalb der stindischen Gesellschaft zu bedenken®. Und dennoch: Im Funeral-
brauchtum werden dezidierte Statusbekriftigungen und Reprisentationsbediirfnisse manifest, die auch
einem »Konkurrenz- und Legitimititsdruck innerhalb der Eliten«® geschuldet sind. Gleiches gilt fiir
postfunerale Zeremonien. Eine Verschrinkung aus individueller ars moriendi und einer auf Reprisenta-
tion bedachten Funktionalisierung des Totengedenkens wird etwa an den aufwendig beschrifteten und
verzierten Sarkophagen der Reuf§-Familie deutlich'. Auszumachen ist das Bemiihen, den sozialen Rang
in das rechte Licht zu riicken, aber auch in Trauerritualen von stidtischen Eliten wie Biirgermeistern
oder Universititsrektoren.

Mit Blick auf die unteren Sozialschichten ist wiederholt eine Vorbildwirkung des adeligen und grof3-
biirgerlichen Sterbebrauchtums vermutet worden'!. Hier war die Praxis freilich besonders strengen (noch
zu prizisierenden) Reglementierungen unterworfen. »UnstandesgemifSe« Trauerrituale mussten jedenfalls
wiederholt durch sogenannte Aufwands- und Luxusordnungen eingedimmt werden. In einer Klage des
Leipziger Rates aus dem Jahr 1642 wurden beispielsweise die iibermiflige Ausschmiickung des Trauer-

hauses sowie die Trauerkleidung'? der Dienstboten moniert. Konkret heif3t es:

[...] mitschwerem Unmuth [...] erfahren, daf§ etliche Leute bey Bestattung der Leichenbegiing-
niisse abermals eine newe Prachtauffbrachten und nichtallein bey dem Trauerhause die Stuben,
Fenster, Saale und Treppen mit schwarzem Tuche oder Boy bekleidet, sondern daf§ auch sehr viel

paar Trawerleute mit Visiren vnd Binden hinter der Leiche gefolget, wie auch ein absonder-

bei Leichenziigen und Begriibnissen der deutschen protestantischen Kirche des 17. Jahrbunderts, in: Ingeborg Stein (Hrsg.),
Diesseits- und Jenseitsvorstellungen im 17. Jahrhundert, Jena 1996, S. 47—-52.

6 Hier wird die stindische Hierarchie zwar aufgegriffen, jedoch zugleich infrage gestellt. Mit Blick auf Niklaus Ma-
nuels berithmten Totentanz (um 1516/20) sprach Christian Kiening (Das andere Selbst. Figuren des Todes an der Schwelle
zur Neuzeit, Miinchen 2003, S. 48) vom »Panoptikum der zeitgendssischen stidtischen Elite, eine Reprisentation,
in der Macht und Ohnmacht, Wiirde und Entwiirdigung, Souverinitit und Fragilitit zusammentrafen«.

7 Weller (wie Anm. 2), S. 76.

8 Eine Ordnungslogik, welche primir auf stratifikatorischer Differenzierung beruhg, ist nicht unumstritten. Ins-
besondere der Systemtheoretiker Niklas Luhmann hat in der Frithen Neuzeit, die er als Ubergangsepoche begreift,
diesbeziigliche Aushéhlungsprozesse ausgemacht: Die Gesellschaft der Gesellschaf 2, Frankfurt/ Main 1997, S. 678 -743.
Rainer Bayreuther zufolge (Sterben und Musik im friihen 17. Jahrhundert, in: Historical Social Research 30, 2005, S. 228)
war »in der Frithen Neuzeit ein dezidiert nach sozialen Schichten graduiertes Bestattungswesen eher die Ausnahme.
9 Philipp Zitzlsperger, Art. Grabmal, in: Enzyklopidie der Neuzeit 4 (2006), Sp. 1062.

10 Siche die Abbildungen der Sarkophage in: Bernhard Mai u. Emil Rosian, Die Restaurierung der Sarkophage der
Reussen jiingere Linie, in: Stein (wie Anm. 5), S. 262-275.

11 Vgl etwa Peter Assion, Sterben nach tradierten Mustern. Leichenpredigten als Quelle fiir die volkstiimliche Brauchtums-
Jorschung, in: Rudolf Lenz (Hrsg.), Leichenpredigten als Quelle historischer Wissenschaften 3, Marburg 1985, S. 235.

12 Vgl. zu diesem Themenfeld die kulturgeschichtliche Studie von Natascha N. Hoefer, Schwermut und Schinbeit.
Als die Menschen Trauer trugen, Diisseldorf 2010.
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licher Diener hinter dem Leichen=Wagen mit einem Trawerhabit ausstaffieret dahergegangen,

da doch dergleichen Ceremonien denenselben Standespersonen durchaus nicht gebiiren.'

Die (vorgebliche) Notwendigkeit der Regulierung des zunehmend maflos werdenden Begrabniswesens
wurde u. a. wie folgt begriindet:

Schon vorher hatte man in den vierziger Jahren [des 17. Jahrhunderts], also gerade in der Zeit,
wo Leipzig von den Schweden am hirtesten bedriickt wurde, bemerken miissen, daf plétz-
lich ein neuer Luxus bei den Begribnissen eingerissen war. Da wurden die Zimmer schwarz
ausgeschlagen, und es wurde mit schwarzen Stoffen und Schleiern, spitzenbesetzten Sterbe-
kitteln, vergoldeten und versilberten Krinzen, goldenen Kreuzen und Engeln eine grof§e
Verschwendung getrieben. Der Rat verbietet das und wendet sich auch gegen die Sitte, das
Andenken des Gestorbenen in einem Gedichte zu feiern; das habe alles MafS iiberschritten,
indem dergleichen Carmina auch auf solche Leute gedichtet und gedruckt wiirden, von
denen gar nicht viel zu sagen, geschweige denn zu dichten sei. Das solle hinfort ohne das Vor-
wissen und die Einwilligung des Rats nicht mehr geschehen.!*

Gegenstand des Anstofles war auch die Leichenpredigt, welche nach Meinung des Leipziger Rates »beim
gewohnlichen Handwerksmann oder bei dessen Familienmitgliedern in Wegfall zu kommen« habe.
Unter Berufung auf den Generalartikel 15 der Sichsischen Kirchenordnung machte auch das geistliche
Ministerium in Leipzig am 4. Mirz 1653 eine Eingabe®. In der Nachahmung von Trauerritualen und
-sitten sozial héher gestellter Personen wird das Bediirfnis nach Reprisentation im Totengedenken be-
sonders deutlich. Mithin avancierte das Trauerzeremoniell gleichsam zum Gradmesser sozialer Geltungs-
anspriiche von Verstorbenen respektive deren Hinterbliebenen. Der Aspekt der Perpetuierung jener
Anspriiche iiber den Tod hinaus verbindet Begribniszeremonien mit anderen Formen der Memoria wie
Monumenten, Epitaphen und Stifrungen'®.

Der »soziale Zeichencharakter«!” von Leichenbegingnissen erschépft sich aber nicht im Fokus auf
den Verstorbenen und dessen Angehérige. Gewiss wird man die Anwesenheit ranghoher Trauergiste in
erster Linie als Wertschitzung fiir den Beerdigten interpretieren, doch bot sich ja auch dem Geladenen
seinerseits die Moglichkeit — je nach Position im Geleit —, den eigenen sozialen Rang symbolisch heraus-

zustellen'®. Mit seinem Erscheinen akzeptierte er freilich die verfiigte oder vom Ausrichter intendierte

13 E.E. Raths der Stadt Leipzig Anderweite Erinnerung iiber vorige renovirte Ordnung die Begribniisse vnd Kleidung
betreffende [...], Leipzig 1642, Stadtarchiv Leipzig Tit. LXII H, Nr. 16, fol. 75 zitiert nach: Thomas Weller, Theatrum
Pracecedentiae. Zeremonieller Rang und gesellschafiliche Ordnung in der friihneuseitlichen Stadt: Leipzig 1500—1800,
Darmstadt 2006, S. 234. Die Leipziger Kleiderordnung (Des Raths zu Leipzig Ordnung wegen der Tracht und Kleidung,
Leipzig 1634) unterschied hierarchisch »Raths-Personen, Fiirnehme Biirger und Handelsleute, Gemeine Biirger, Kramer,
Handwercksleute, Gesellen, Dienstboten«.

14 Ernst Kroker, Leipziger Kleiderordnungen, in: Mitteilungen der Deutschen Gesellschaft zur Erforschung der
Vaterlindischen Sprache und Kultur 10 (1912), S. 71£.

15 Paul Benndorf, Die Entwicklung des Begribniswesens in Leipzig bis zum Ende des 18. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur
Stadtgeschichte, in: Wissenschaftliche Beilage der Leipziger Zeitung (Nr. 11), 14. Mirz 1908, S. 50.

16 Vgl. dazu Weller (wie Anm. 2), S. 76, und Otto Gerhard Oexle (Hrsg.), Memoria als Kultur, in: ders. (Hrsg.),
Memoria als Kultur, Gottingen 1995, S. 9-78.

17 Weller (wie Anm. 13), S. 238.

18 Ebd.
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Hierarchiefolge. Diesbeziigliche Rangstreitigkeiten und Prizedenzkonflikte spiegeln die gesellschaftliche
Relevanz wider und unterstreichen zugleich den 6ffentlichen Charakter von Begribnissen in der Frithen
Neuzeit". Die Frage, ob man ihnen deshalb jedwedes Private absprechen muss, diirfte zu verneinen sein.
Individuelle Trauerbekundung und Inszenierung gesellschaftlicher Ordnungen sind Kategorien, die sich
nicht zwangsliufig ausschliefen miissen. Nicht zu verschweigen ist iberdies die z. T. heftige zeitgendssische
»Kritik an Prunk und Demonstrationsgehabe«” sowie die im spiten 17. Jahrhundert in biirgerlichen, aber
auch adligen Kreisen auszumachende Tendenz, schlichte Begribnisse zu bevorzugen, was mitunter auch
den Verzicht auf Musik zur Folge hatte. Das Bediirfnis nach Schlichtheit der Leichenbegingnisse wird —
einhergehend mit »ostentativer Demut«*! — nun zur prigenden Signatur.

Im Folgenden wire zu priifen, inwiefern das Potential der Begribnis- und Memorialforschung
auch fiir musikalische Zusammenhinge nutzbar zu machen ist. In das Zentrum meiner Uberlegungen
méchte ich Funeral- und Gedenkkompositionen des 17. Jahrhunderts stellen und diese nach spezifischen
Funktionalisierungsebenen befragen. Dabei werde ich mich um eine europiische und damit konfessions-
iibergreifende Perspektive bemithen. Konkret wird auf Werke mitteldeutscher, dsterreichischer und

englischer Provenienz einzugehen sein.

Zum Leichensingen in Leipzig

Beginnen wir mit einem lokalen Fallbeispiel fiir den mitteldeutsch-protestantischen Raum, der Stadt Leip-
zig”?. Als Komponisten von Funeralmusiken, die hiufig als Beigaben von Leichenpredigten iiberliefert
sind, treten hier insbesondere die Thomaskantoren Sethus Calvisius, Johann Hermann Schein, Tobias
Michael, Sebastian Kniipfer und Johann Schelle, aber auch Georg Edelmann d.J., Adam Krieger, Werner
Fabricius und Johann Rosenmiiller in Erscheinung. Die infrage stehenden Werke wurden u. a. zum Ge-
leit in das letzte »Schlaffkimmerlein«®® bzw. »Ruhebettlein«®, zur »bezeigung viterlicher Condolentz«®

sowie zum »immergruenenden Nach-Ruhm«und »Christlichen Troste«* komponiert. Mitunter verweist

19 Ebd, S. 230.

20  Seils (wie Anm. 5), S. 145.

21 Vgl. Philippe Ariés, Geschichte des Todes, Miinchen 12/2009, S. 412.

22 Siehezu diesem ersten Abschnitt ausfithrlicher meinen Aufsatz Funeralkompositionen im sozialstrukturellen Kontext.
Zu einigen Werken von Leipziger Thomaskantoren des 17. Jahrhunderts, in: Volker Kalisch (Hrsg.), Musik — Tod — Alltag.
Bericht iiber die Tagung Diisseldorf 23.—25. September 2010 (Druck in Vorbereitung).

23 Vgl. Johann Rosenmiiller, Melodia/Auff Begehren Des [...] Herrn Johann Ernst Bosen/ Biirgers und Handelsmann
allhier/ Als dessen |...] Frau Regina/geborne Wincklerin/ Den 25. Martii Anno 1654. ihren seligen Abschied von dieser Welt
genommen/und den 9. dieses in ibr Schlaffkimmerlein getragen wurde/zu der iiberschickten Ode M. Christoff Lambergs
geserzet, Leipzig 1654.

24 Vgl. Johann Rosenmiiller, Melodia, Welche bey Volckreicher Leichenbestattung Des Weiland WolEhrenvesten/ Grofs-
achtbarn und Hochgelahrten Herrn Polycarpi Wirthens/ beriibmten ] Cti und Professoris Publici, [...] Als welcher am 27. Sep-
temb. durch ein zwar plotzliches/doch sanffi und seliges Ableiben entseelet/und den 1. Octobris drauff zu seinem Rubebettlein
in die Pauliner Kirchen begleitet worden. Zu der/iiberschickten Ode Johann Georg Schochs eilfertig aufgesetzet, Leipzig 1654.
25  Vgl. Georg Engelmann, Letztes EhrenGediichtniis/ Welches dem Erbarn und gelahrten Georgio Ernesto Engelmannen/
Als derselbe nach Gottes Willen dem 14. Aprilis dieses 1659. Jahres in Anruffung seines Erlosers Christi Jesu [...] ensschlieff/
und dem 18. dieses darauff in sein Ruhekimmerlein eingesencket wurde/in der Churfiirstl. Siichs. LandSchulPforte/ bey der
Naumburg/ Zu bezeigung viterlicher Condolentz/auch ibm selbsten und andern Leidtragenden Freunden und Anverwand-
ten/zu Trost mit nachfolgenden Liede erweisen wollen [...], Freiberg 1659.
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man auf den Titelblittern auch darauf, die Beisetzung habe »mit ansehnlicher Begleitung«?’, also mit einer
Vielzahl an Trauergisten stattgefunden. Das Gattungsspektrum reicht von schlichten, homorhythmischen
Kantionalsitzen bis hin zu elaborierten Begribnismotetten. Vereinzelt begegnen auch Madrigale®® und
Sterbekantaten®. Das Leichensingen selbst wurde traditionell den Thomasschiilern iibertragen, was
nicht zuletzt aus finanziellen Griinden von grof8er Wichtigkeit war, und zwar sowohl fiir die Institution
der Thomasschule als auch fiir seine Alumnen®. Noch Johann Sebastian Bach betonte jenen ékono-
mischen Aspekt in einem vielzitierten Briefan seinen Schulfreund Georg Erdmann, in dem er ausfiihrte,
sein Gehalt belaufe sich auf 700 Taler, sollten aber mehr Leichen hinzukommen, »so steigen auch nach
proportion die accidentia; ist aber eine gesunde Lufft, so fallen hingegen auch solche [...]«*.
Wiederholt ist durch den meist am frithen Nachmittag stattfindenden Singedienst der Unterricht in
Mitleidenschaft gezogen worden. Der Thomaskantor Tobias Michael jedenfalls erklirte nach halbjihriger
Titigkeit 1631, er habe »propter funera fast noch keine Syntaxstunde in seiner Tertia gehabt«*. Ins-
besondere im Winter griff das Leichensingen zudem die Gesundheit der Schiiler an*. Diesbeziigliche
Informationen lassen sich u. a. den detailreichen Aufzeichnungen des Rektors der Thomasschule, Jakob
Thomasius, entnehmen?*. Seine Berichte bestitigen die gesellschaftlichen Differenzierungen und zere-

26 Vgl. Johann Schelle, Als Die Edle/ HochEbr- und Tugendreiche Frau Elisabeth/geborne Weifsin [...] Johann Jacob
KiifSens/weitberuehmten HandelsHerrns allbier seligen Eheliebste in ibhr Rubekaemmerlein gebracht wurde: Zu immergruenen-
den Nach-Rubm/Am Tage ibrer Beerdigung den 15. Septembr. 1684 [...] auffgerichtete/sollte der Seligverstorbenen Leichen-
Text dem [...] Witber/als Einem besondern Liebhaber der Music zum Christlichen Troste componieren [...], [0.0.] 1687.
27 Vgl. Werner Fabricius, Lezzte Ebrerbietung/Welche Dem |[...] Herrn Johanni Benedicto Carpzovio, Der Heiligen
Sehrifft Doctori, [...] Als derselbe [...] den 22. Octobris des 1657. Jabres |...] entschlaffen/und hernach den 28. dieses/mit
ansehnlicher Begleitung in seine Rubestadt versetzer ward [...] erweisen wollen, Leipzig 1657.

28  Vgl. Adam Krieger, Irrdische Eitelkeit und Himlische Frewde Bey Leichbestattung Des |...] Hn. Valtin Braunens auff
Podelwitz/]. U. Candid. Welcher den 21. Semptembr. Ao. 1659. Im 27. Jabr seines Alters. Jehne verlassen und Dieser theil-
hafftig worden Einander entgegen gesetzet und in ein Madrigal verfasset [...], Leipzig 1659.

29  Z.B.Sebastian Kniipfers »Ach Herr, laf§ deine lieben Engelein«. Auffiihrungen von Sterbekantaten hat man sich aber
nicht wihrend der eigentlichen Begribnisfeierlichkeiten (hier war der Gebrauch von Instrumenten untersagt), sondern
erst im Rahmen von Gedichtnisfeiern vorzustellen.

30  Einschrinkungen erfuhr diese Praxis freilich in besonderen Zeiten der Not, namentlich wihrend des DreifSig-
jhrigen Krieges. Zur prekiren finanziellen Situation der Handelsstadt wiihrend jener Kriegsjahre siehe Ernst Kroker,
Der finanzielle Zusammenbruch der Stadt Leipzig im DreifSigiihrigen Krieg, Leipzig 1923; zu den konkreten Verhiltnissen
an der Thomaskirche und -schule ebd. S. 21 ff.

31 Bachs Brief an Erdmann in Danzig, Leipzig, 28. Oktober 1730, in: Werner Neumann u. Hans-Joachim Schulze
(Hrsg.), Schrifistiicke von der Hand Johann Sebastian Bachs. Kritische Gesamtausgabe, Leipzig 1963 (= Bach-Dokumente 1),
Nr. 23, S. 67-70.

32 Rudolf Wustmann, Musikgeschichte Leipzigs 1: Bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts, Leipzig 1908, S. 98. Auch Arnold
Schering bezeichnete das Leichensingen ob der terminlichen Unberechenbarkeit als eines der »grofSten Hemmunisse ge-
regelter Schulpflege«: Musikgeschichte Leipzigs 3: Johann Sebastian Bach und das Musikleben Leipzigs im 18. Jahrhundert,
Leipzig 1941, S. 52.

33 Vgl. dazu Stefan Altner, Sethus Calvisius, das Thomaskantorat und die Thomasschule um 1600. Zum 450. Geburistag
von Sethus Calvisius »Astronomus, Chronicus, Musicus, Poeta«, in: Gesine Schroder (Hrsg.), Tempus musicae — tempus
mundi. Untersuchungen zu Seth Calvisius, Hildesheim u.a. 2008, S. 1-18, hier S. 12ff.

34  Richard Sachse (Hrsg.), Acta Nicolaitana et Thomana. Aufzeichnungen von Jakob Thomasius wihrend seines Rekto-
rates an der Nikolai- und Thomasschule zu Leipzig (1670—1684), Leipzig 1912. Von Thomasius stammt auch folgender
Ausspruch: »Multum temporis illis scholaribus auferunt funera, cantiones in templis, in nuptiis, opera alia.« Zitiert
nach Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs 2: Von 1650 bis 1723, Leipzig 1926, S. 77. Bezogen auf die finanzielle
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moniellen Normierungen — etwa in einen Funus maximum, medium und minimum — und entsprechen
zeitgendssischen Verordnungen®. So unterschied die Schulordnung der Thomasschule aus dem Jahr
1634 zwischen vier Leichenbegingnissen: In einer ersten Kategorie sang der gesamte »coetus scholasticus,
in der zweiten Kategorie die sogenannte grofle halbe Schule (also die drei ersten Klassen und die
Quintaner), in der dritten Kategorie die kleine halbe Schule (bestehend aus Primanern und Tertianern
oder wechselweise Sekundanern und Quartanern), in der vierten Kategorie nur die Viertelschule®.
Lediglich die Chére der ersten und zweiten Kategorie wurden vom Kantor geleitet, die beiden iibrigen
unterstanden dem »baccalaureus funerum«”. Diese Struktur ging sinnfillig einher mit abgestuften
Gebiihrensitzen?®,

Wem aber stand welches Begribnis zu und wie verhielt es sich mit dem musikalischen Repertoire?
Auch hier lassen sich gemifd der gesellschaftlichen Zugehérigkeit Staffelungen ausmachen: Wolfgang
Reich hat in seiner quellenreichen Dissertation bereits zeigen kénnen, dass bei »Prunkbegribnissen
fur Ratsmitglieder, Professoren und sonstigen Wiirdentrigern« die ganze Schule sang; »vornehme Biirger
hatten Anspruch auf das Geleit der »Groflen halben Schule«; die » Kleine halbe Schule«[...] besorgte die
Begribnisse der kleineren Biirger¢; fiir Arme und Andersgliubige »blieb nurmehr die Viertelschule«”.
Deutlich anders gelagert war der Fall bei Fiirsten, Adeligen, Universititsrektoren sowie Rektoren der
Thomasschule: Sie hatten sich nicht in jenes Regelwerk einzugliedern®. Generell untersagt war indes
der Gebrauch von Instrumenten; es wurde also (im Gegensatz etwa zu Hochzeitsfeierlichkeiten) nur
a cappella musiziert*!. Kaum verwunderlich erscheint es, dass der Aufwand bei einem Begribnis der ersten
Kategorie deutlich grofler war als bei einer Bestattung der vierten Abteilung. So sangen bei Standesperso-
nen die Alumnen nicht nur Sterbechorile wihrend der Prozession vom Haus bis zur Kirche, sondern

42

figurierten bereits vor der Tiir des Trauerhauses*>. Der »Zeichencharakter« von derart zeremoniell

durchformten und normierten Handlungen ist nicht von der Hand zu weisen. Die Historikerin Barbara
Stollberg-Rilinger schrieb dazu:

Eintriglichkeit meinte Thomasius, manche Eltern wiirden ihre Kinder nur in die Thomasschule schicken, »damit sie
der Leichengelder genieflen mogen« (ebd., S. 78).

35  Dabei handelt es sich keineswegs um ein Leipziger Spezifikum. Zu den Verhiltnissen im norddeutschen Raum
vgl. Joachim Kremer, Das norddeuntsche Kantorat im 18. Jahrbundert. Untersuchungen am Beispiel Hamburgs, Kassel u. a.
1995 (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 43), S. 223 —-242.

36  Vgl. Richard Sachse, Das Tagebuch des Rektors Jakob Thomasius, in: Abhandlung zu dem Jahresberichte des
Thomasgymnasiums in Leipzig iiber das Schuljahr 1895/1896, Leipzig 1896, S. 4f.

37  Zu den Beziigen des Kantors und des »baccalaureus funerum« durch den Begribnisdienst siche Fred Hamel,
Die Leipziger Funera. Zur Kulturgeschichte der Begribnismusik, in: SMZ 88 (1948), S. 89.

38  Zu den Gebiihren fiir das Jahr 1677 siehe Schering (wie Anm. 34), S. 78. Vgl. auch die detailliertere Ordnung
aus der Zeit um 1740 bei Schering (wie Anm. 32), S. 53.

39  Wolfgang Reich, Die deutschen gedruckten Leichenpredigten des 17. Jahrhunderts als musikalische Quelle, Diss.
phil. (mschr.) Leipzig 1962, S. 72.

40  Vgl. Bolin (wie Anm. 4), S. 39. Vor dem Hintergrund jenes gestaffelten Systems mag ein Tagebucheintrag des Jakob
Thomasius iberraschen, wonach im Jahr 1680 bei einer Hinrichtung in Leipzig dem zur Enthauptung Verurteilen zahl-
reiche Buss- und Sterbelieder gesungen wurden. Paarweise schritten die Alumnen der Thomasschule auf dem Rathausplatz
vor dem »armen Siinder« her — er hatte ein Stiick Leinwand gestohlen —, mithin wurde ihm bei aller Degradierung doch
nicht jenes (zugegebenermafien skurril anmutende) musikalische Geleit verwehrt. Vgl. dazu Sachse (wie Anm. 36), S. 14 £,
41 Vgl. Hamel (wie Anm. 37), S. 91, und Reich (wie Anm. 39), S. 119.

42  Zum genauen Ablauf siche Hamel (wie Anm. 37), S. 88f,, und Bolin (wie Anm. 4), S. 39.
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Wie eine eigentliche Sprache kann man auch das Zeremoniell aus zwei Perspektiven betrach-
ten: zum einen als festes Regelwerk, sozusagen eine Grammatik, mit einem festen Wort-
schatz einzelner Zeichen (in Begriffen der Zeichentheorie: eine langue), zum anderen aber auch
als dynamisches Geflecht einzelner aufeinander bezogener, konkreter Akte (parole), bei denen

die einzelnen Zeichen ihre Bedeutung erst aus ihrer Beziehung zueinander gewinnen.43

Im Hinblick auf das Repertoire griff man bei Grabliedern zumeist auf die verbreiteten Cantional- bzw.
Gesangbiicher der Zeit (Johann Hermann Schein u.a.) zuriick. Die Ausfithrung des weithin homo-
phonen Chorsatzes war auch beim Schreiten des Trauerkondukts realisierbar. Bei kunstvollerer Figural-
musik bediente man sich hingegen klassischer Anthologien wie dem berithmten Florilegium portense
(1603/1621) des Schulpfortaer Kantors Erhard Bodenschatz*. Musikalisch wurde nimlich in strenger
Observanz aufsteigend unterschieden zwischen 1. BufSliedern, 2. Sterbeliedern bzw. -chorilen und
3. Motetten. Ganz pauschal lisst sich festhalten, dass der stadtischen Elite polyphone Begrabnismusik vor-
behalten war®. Bei deren Darbietung stand dem Kantor bekanntlich der beriihmte »Motettentaler« zu.
Im Gegensatz dazu erklangen bei Begribnissen der vierten Kategorie lediglich schlichte, homorhyth-
mische Bufllieder wie »Aus tiefer Note, »Allein zu dir, Herr Jesu Christ« oder »Erbarm dich mein, o Herre
Gott«*®, Und auch die Qualitit der Darbietung hat man sich hier offenbar nicht sonderlich hoch vorzu-
stellen. Arnold Schering jedenfalls — dessen monumentale Arbeit zur Musikgeschichte Leipzigs in jiingster
Zeit manche Kritik?” erfahren hat — fithrte dazu aus:

Daf3 die »Incipientenc, die jiingsten Schiiler der Anstalt, denen diese minderen Leichen an-
vertraut waren, mit ihrem Geschrei nichts weniger als erbaulich wirkten, ist gewifs, zumal
berichtet wird, daf bei derlei Gassensingen unglaublich geeilt wurde, angeblich weil die Sarg-
triger eilten, um ihrer Last bald ledig zu werden.

Vor dem Hintergrund virulenter religiéser Spannungen sind ferner die Begribnisse von Nicht-Lutheranern
in Leipzig von Interesse. Es wurde ja bereits gesagt, dass Andersgldubigen eigentlich nur ein Begribnis
der vierten Kategorie zustand. Nicht immer wurde dies jedoch auch entsprechend gehandhabt. Als etwa
ein calvinistischer Geistlicher ein Begribnis mit einer kleinen halben Schule, also der dritten Kategorie,

43  Barbara Stollberg-Rilinger, Hofzeremoniell als Zeichensystem. Zum Stand der Forschung, in: Juliane Riepe (Hrsg.),
Musit der Macht — Macht der Musik. Die Musik an den sichsisch-albertinischen Herzogshifen WeifSenfels, Zeitz und Merseburg,
Schneverdingen 2003 (= Schriften zur mitteldeutschen Musikgeschichte 8), S. 21.

44  Fiir Begribnisse wihlte man beispielsweise Hans Leo Hasslers »Si bona suscepimusc, ein »Nunc dimittis« von
Annibale Stabile sowie einen »Media vita«-Satz von Jacobus Gallus. Vgl. dazu Otto Riemer, Erhard Bodenschatz und sein
Florilegium Portense, Leipzig 1928, S. 116.

45  Vgl. Stephen Rose, Schein’s occasional music and the social order in 1620s Leipzig, in: EMH 23 (2004), S. 253284,
hier S. 265.

46 Vgl. Sachse (wie Anm. 34), S. 124 (p. 163). Thomasius berichtet, dass viele gebriuchliche Bufilieder in einem
1576 in Leipzig gedruckten Biichlein zusammengestellt waren (Sachse, wie Anm. 36, S. 5). In der dritten Kategorie
waren angeschene Sterbechorile wie »Freu dich sehr, o meine Seele«, »Herzlich lieb hab ich dich, o Herr« oder »Herr
Jesu Christ, meins Lebens Licht« vorgesehen.

47  Michael Maul bemingelt etwa die »wenig transparente Darstellungsweise im zweiten Band«: Musikpflege in der
Paulinerkirche im 17. Jahrhundert bis hin zur Einfiihrung des sneuen Gottesdienstesc (1710), in: Eszter Fontana (Hrsg.),
600 Jahre Musik an der Universitiit Leipzig. Studien anliisslich des Jubiliums, Wettin 2010, S. 33—53, hier S. 33.

48  Schering (wie Anm. 34), S. 79.
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erhielt, 16ste dies heftige innerstidtische Diskussionen aus®. Mithin kann festgehalten werden, dass das
kategoriale Denken im Hinblick auf Begribniszeremonien nicht nur durch den sozialen Status, sondern
eben auch durch die konfessionelle Zugehérigkeit bestimmt wurde. Zeichnete sich eine ungleiche
Handhabung ab oder wurden die skizzierten Ordnungen gar ganz aufler Acht gelassen, regte sich nicht
selten Unmut in der Bevélkerung®. Derartige Aufweichungen — indem etwa auch bei sogenannten
»geringen Leichen« aktuellere Sterbelieder gesungen wurden — fanden aber auch auf Seiten der Thomas-
schule wenig Zuspruch; hier fiirchtete man freilich zuvorderst um die Akzidenzien. So jedenfalls liest sich

eine iiberlieferte Auerung des Thomaskantors Sebastian Kniipfer:

[...] so die alten buflieder bey solchen leichen abgeschaffet viad an deren stadt neue sterbe-
lieder, wie bey grof8eren leichen angeordnet wiirden, so wiirden viel leut, so itzo die ihrigen
der sterbelieder halben mit gréfleren begengnissen begraben lielen, vimb vermeidung der
vnkosten kleinere wehlen, dadurch so wol Schul alf§ Kirchendienern ein ziemliches an

accidentibus abgehen wiirde.”!

Das soeben Konturierte bezog sich freilich nur auf Begribnisse, in denen auf bereits existente Werke
zuriickgegriffen wurde. Vor dem Hintergrund des fiir das Luthertum so wichtigen Aspektes der Sterbe-
vorbereitung tiberrascht es indes nicht, dass man insbesondere in Kreisen der Obrigkeit und des gehobe-
nen Biirgertums hiufig darauf bedacht war, noch zu Lebzeiten fiir die musikalische Ausgestaltung
des eigenen Begribnisses Sorge zu tragen und individuelle Funeralkompositionen in Auftrag zu geben.
Die dabei bevorzugten Gattungen lassen jedoch schwerlich Riickschliisse auf den sozialen Status der Ver-
storbenen zu. Nicht selten haben die besagten Kompositionen einen selbst erwihlten Text zur Grund-
lage. In welchem Verhiltnis die Textwahl zu den vorherrschenden theologischen Todesverstindnissen
stand, kann in diesem Rahmen nicht detailliert erdrtert werden. Bedenken wir aber, dass an der Theo-
logischen Fakultit in Leipzig mit Valentin Alberti, Cornelius Becker, Johann Hiilsemann, Hieronymus
Kromayer, Johannes Olearius, Adam Rechenberg und Zacharias Schilter fithrende Theologen der Zeit
lehrten®. Entsprechende Riickwirkungen sind folglich anzunehmen. Thomaskantor Sebastian Kniipfer
studierte etwa bei dem ebenfalls in Leipzig wirkenden Philosophen und lutherischen Theologen Johann
Adam Scherzer. Eine der dringlichen Aufgaben zukiinftiger Forschungen wire es somit, jenem stoff-
lichen Verhiltnis noch priziser nachzuspiiren. Zieht man nimlich in Betracht, dass Theologen wie Jo-
hann Hiilsemann und Polycarp Leyser zahlreiche Leichenpredigten verfassten, in denen sich auch Musik-
beigaben befinden, so wird die angedeutete Reflexivitit nur noch deutlicher. Zum stofflichen Gehalt von

49  Sachse (wie Anm. 34), S. 124—125 (p. 163-164). Mit Blick auf Katholiken war es in Leipzig im Ubrigen iiblich,
sogenannte »ehrliche Bestattungen« mit der kleinen halben Schule zu bewilligen. Vgl. dazu Albrecht Kirchhoff, Geschichte
der reformierten Gemeinde in Leipzig, Leipzig 1874, S. 21.

50  Jenes ausgeprigte Bewusstsein fiir soziale Zugehérigkeiten findet eine Parallele in den oben besprochenen,
verbreiteten Kleiderordnungen der Zeit.

51  Zitiert nach Sachse (wie Anm. 34), S. 125f. (p. 164). Diesen und anderen Einwinden zum Trotz wurde Kniipfer vom
regierenden Biirgermeister Paul Wagner angewiesen, den Ratsbeschluss durchzufiihren und auch den »baccalaureus
funerum« Georg Schmid entsprechend zu instruieren.

52 Vgl. Andreas Gof3ner, Personelle Struktur und Nachwuchsrekrutierung an der Theologischen Fakultit Leipzig im
17. Jabrbundert. Mit einem Quellenanhang zu den theologischen Promotionen zwischen 1601 und 1701, in: ders. (Hrsg.),
Die Theologische Fakultiit der Universitit Leipzig. Personen, Profile und Perspektiven aus sechs Jahrbunderten Fakultiits-
geschichte, Leipzig 2005, S. 72-161.
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Sterbe- und Begribnisliedern sei mit zugegebenermaflen heuristischer Trennschirfe wenigstens auf drei

Typisierungen hingewiesen:

Theologisch-semantisch kénnen Sterbelieder idealtypisch in drei Bereiche gegliedert werden:
Sie handeln vom Diesseits (Bedingungen menschlicher Existenz, »Welt«), von der » Vermitt-
lung« (Soteriologie; katholisch: Fiirbitte der Heiligen, Liuterungsort) und vom Jenseits
(Gericht, Himmel, Hoélle).>

Damit ist angedeutet, dass Funeralkompositionen des 17. Jahrhunderts gleichsam in einem »Geflecht
von Sinnbeziigen« zu sehen sind’*. Zumeist als »Gelegenheitswerke« rubriziert, galten sie vor allem den
Kantoren als wichtige Zusatzeinkiinfte. Dabei ist die pejorative Firbung des Wortes »Gelegenheit« mit
Blick auf jenen Repertoirebestand durchaus unangebracht. Im Sinne einer einfachen Kausalkette kann
oftmals von der Quantitit der Werke auch auf die jeweilige zeitgenossische Reputation der Komponisten
geschlossen werden (eingedenk freilich historischer Gegebenheiten wie des Dreif$igjahrigen Krieg, der
angeordneten Landestrauer 1656/57 im Zuge des Todes Johann Georgs 1.5 oder des Pestjahres 1680).

Zwischen Prachtentfaltung und meditativer Verinnerlichung: Gedenk-
kompositionen in Salzburg und Wien

Das Gattungsspektrum von Funeral- und Gedenkkompositionen stellt sich im katholischen Raum
bekanntlich deutlich anderes dar als in den protestantischen Landen, was nicht zuletzt auf unterschiedliche
theologische Todesvorstellungen zuriickzufithren ist. Wihrend Luther das System der firbittenden
Handlungen fiir die abgeleibte Seele heftig kritisierte und auch die Lehre vom Purgatorium mit Vehemenz
ablehnte, wird im Katholizismus die Méglichkeit der Einflussnahme auf die verstorbenen Seelen grund-
sitzlich eingeriumt®. Greifbar ist dies insbesondere im Requiem, der innerhalb des katholischen Trauer-
kultus’ zentralen (liturgisch eingebundenen) musikalischen Gattung. Unser Ansatz, die Werke in ihren
sozial determinierten Funktionsrahmen zu stellen, erweist sich auch hier als ergiebig. Denn nicht zuletzt
in der héfisch-katholischen Sphire wurden Zeremoniell und Etikette durch ein minutidses Regelwerk,
das vornehmlich unter dem Verdikt der posthumen Ehrbezeugung stand, festgeschrieben. Musikalische
Realisierung fand dies meist durch ein besonders aufwendiges klangliches Dekorum (und zwar im ange-
sprochenen Sinne von »Prachtentfaltung und Unterstreichung des Reprisentativen«’”). Als prominentes
Beispiel hierfiir kann — wie Werner Jaksch gezeigt hat — das fiir den gegenreformatorischen Salzburger Hof
komponierte 15-stimmige Requiem von Heinrich Ignaz Franz Biber gelten, das sich durch seine spezifische
Besetzungstopik (mit Streichern, Holz- und Blechbldsern) auszeichnet. Freilich kénnte man auch Gegen-

53  Michael Fischer u. Rebecca Schmidt, »Mein Testament soll seyn am End.« Sterbe- und Begriibnislieder zwischen
1500 und 2000, Miinster u. New York 2005 (= Volksliedstudien 6), S. 12.

54  Vgl. zu dieser Einschitzung Joachim Kremer, Die Funeralkomposition im Zeichen des Wandels: Zu Kompositionen
von Johann Mattheson (1756—64) und Christian Gottfried Telonius (1794), in: Torsten Fischer u. Thomas Riis (Hrsg.),
Tod und Trauer. Todeswahrnehmung und Trauerriten in Nordeuropa, Kiel 2006, S. 209—226, hier S. 210f.

55  Vgl. dazu Michael Maul, Die musikalischen Ereignisse anliisslich der Erbhuldigung von Johann Georg I1. (1657).
Ein Beitrag zur Rekonstruktion von Leipziger Festmusiken im 17. Jahrhundert, in: SJb 28 (2006), S. 93 ff.

56  Vgl. zu diesem Thema ausfiithrlich Bolin (wie Anm. 4), S. 48-85.

57 Werner Jaksch, Heinrich Ignaz Franz Biber, Requiem & 15. Untersuchungen zur hifischen, liturgischen und musika-
lischen Topik einer barocken Torenmesse, Miinchen 1977 (= Beitrige zur Musikforschung 5), S. 65.
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beispiele wie etwa Johann Caspar Ketlls Missa pro defunctis in F anfithren. Hier verweist bereits die
Besetzung fiir fiinf Singstimmen, drei Violen und Basso continuo auf einen introvertierten, ja devoten
Grundcharakter der Komposition, die Kerll bezeichnenderweise seinem eigenen Andenken widmete.

Nicht zu verschweigen sind fiir den katholischen Raum aber auch jene rein instrumentalen (auf8er-
liturgischen) Gedenkkompositionen, die auf eine ganz andere, nimlich deutlich intimere Vortrags-
situation abzielen. Zu denken wire mit Blick auf die Habsburger Herrscher vor allem an Johann Jakob
Frobergers Lamentationen auf den Tod von Ferdinand III. und dessen iltestem Sohn, dem designierten
Nachfolger Ferdinand IV. Neben buchstaben- und zahlensymbolischen Elementen — die Gedenkmusik
fiir Ferdinand III. (FbWV 633) schwankt zwischen F-Dur und f-Moll, die Lamentation endet mit
einer dreimaligen Repetition des Tones f” — unterstreichen mitunter auch allegorische Randzeich-
nungen in den Prachthandschriften den persénlichen Huldigungscharakter. Im Libro Quarto von 1656
(einem Dedikationsexemplar fiir Ferdinand II1.) findet sich die Trauermusik fiir dessen im Alter von
nur 21 Jahren verstorbenen Sohn (FbWV 612). Die Illustrationen durch Johann Friedrich Sautter kor-
respondieren unmittelbar mit der musikalischen Fakeur: So sind am oberen linken Rand des Autographs
zwei Putten, gestiitzt auf Grabsteine und umgeben von Trauerweiden, in Szene gesetzt®®. Im Zentrum
findet sich das Vanitassymbol der verrinnenden Sanduhr. Das Lamento selbst, das eine Partita eroffnet,
endet in reinem C-Dur mit einem Tonleiteraufstieg iiber drei Oktaven hinweg. Das evozierte Bild einer
Himmelsleiter respektive eines Aufstiegs der Seele wird durch die (in das Notat iibergehende) bildliche
Darstellung der Putten inmitten von stilisierten Wolken sinnfillig nachvollzogen. Und auch die nach-
folgenden Sitze der Partita sind durch Trauerflor, Blumenbukett, rauchende Urne, Kreuz und Lorbeer-
kranz entsprechend illustriert bzw. symbolisiert.

Auch das Streicherlamento — erneut auf den kunstsinnigen, selbst komponierenden Kaiser Ferdi-
nand I1I. — aus der Feder des Violinisten Johann Heinrich Schmelzer, der in verschiedenen Positionen an
der Hofkapelle in Wien titig war, bis er ein Jahr vor seinem Tod zum Hofkapellmeister bestallt wurde, ist
in den skizzieren Kontext der instrumentalen freien Trauermusiken zu stellen. Hier freilich trigt die Kom-
position bereits deutlich programmatische Ziige; ersichtlich vor allem an einem mit » Todtenglockh« iiber-
schriebenen und entsprechend rhythmisierten Abschnitt®. Innerhalb des katholischen Totengedenkens
kommt der auflerliturgischen Instrumentalmusik — und zwar insbesondere in der franzésischen Tombeaux-
Tradition — also grofle Bedeutung zu®. Sozialgeschichtlich ist hier — mit Werner Braun gesprochen —ein
dezidierter Unterschied zu den vokalen Funeralkompositionen des Protestantismus hervorzuheben:

Die Adressaten sind nicht die zuhérenden Hinterbliebenen, sondern Kollegen und Kenner,
die das notierte Denkmal selbst zu musizieren verstehen. Diese Professionalitit in der Reihe
Autor — Titelperson — Zielgruppe erinnert an die frankoflimischen Ninien, denen jedoch

wiederum der Zug ins Private fehlt.!

58  Eine Abbildung findet sich u.a. in: Johann Jacob Froberger, Newe Ausgabe simtlicher Clavier- und Orgelwerke 2:
Libro Quarto (1656), Libro di Capricci e Ricercate (ca. 1658), hrsg. von Siegbert Rampe, Kassel u.a. 1995, S. XXXVIII.
Vgl. darin auch Rampes Bemerkungen zu den Illustrationen auf S. XIV.

59  T.30fF. Vgl. Johann Heinrich Schmelzer, Duodena selectarum sonatarum (1659). Werke handschrifilicher Uber-
lieferung, hrsg. von Erich Schenk, Graz u. Wien 1963 (= DTO 105), darin das Lamento sopra la morte Ferdinandi 111
a tre, S. 104-110.

60  Vgl. zu diesem Themenfeld u.a. Clemens Goldberg, Stilisierung als kunstvermittelnder ProzefS. Die franzisischen
Tombean-Stiicke im 17. Jahrbundert, Laaber 1987 (= Neue Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft 14).

61  Werner Braun, Art. Trauermusik, in: MGG2, Sachteil 9 (1998), Sp. 757.
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Tatsichlich ist bei den angesprochenen Kompositionen neben dem oftmals meditativen Charakeer der
Aspekt der Memoria entscheidend. Die Nennung des Herrschernamens im Werktitel evoziert ja den
Toten als Person, wodurch der memoriale Funktionsrahmen deutlich gemacht ist. Reprisentative Impli-
kationen werden (wiederum mit Blick auf Frobergers beriihmte Prachthandschriften) insbesondere
auf der symbolischen Ebene des Notats und der Illustration manifest. Der Prachtkodex iiberdauert
gewissermaflen den begrenzten Zeitraum des Erklingens und wird zum musikalischen Erinnerungs-
bild. Das solchermafien generierte Potential der Musik ist innerhalb der Herrschermemoria von grofSer

Symbolkraft.

Zur musikalischen Memoria in England

Abschlieffend sei mit John Coprario alias John Cooper ein englischer Komponist in den Blick genommen,
in dessen (Euvre zwei memoriale Werke herausragen: die Sammlungen Funeral Teares (1606) und
Songs of Mourning (1613)®%. Dass in der Anglikanischen Kirche mit dem Book of Common Prayer® als

1° wiederum spezifische rituelle Funeral-

zentralem Agendenwerk und ab 1611 mit der King-James-Bibe
Traditionen vorherrschten, kann im gegebenen Rahmen nicht weiter erdrtert werden. Vielmehr sei der
Aspekt der musikalischen Memoria etwas genauer beleuchtet. 1606, anlisslich des Todes von Charles
Blount, des ersten Eatl of Devonshire und achten Baron Mountjoy, entstanden jene mit Funeral Teares
tiberschriebenen sieben Lautenlieder, von denen laut Titelblatt sechs fiir Diskant, Laute und Bassgambe
sowie einer optionalen Alt-Partie komponiert wurden; die siebte Threnodie ist in Form eines »Dialogue«
fiir zwei Singstimmen gesetzt. Der Verstorbene war einer der fithrenden englischen Staatsminner seiner
Zeit®; seine im darauf folgenden Jahr verblichene Ehefrau Penelope Rich war miitterlicherseits eine
Cousine (zweiten Grades) der englischen Kénigin Elisabeth I. und ob ihrer vielgerithmten Schénheit
Inspiration fiir zahlreiche Dichter® und Komponisten®. Die Beziehung der beiden galt aufgrund
diverser Umstinde (wie der vorherigen Ehe Penelopes mit Robert Rich) als skandalumwittert. Dass John
Coprario - die italianisierte Form seines Namens wird auf eine allerdings nicht belegte Italienreise
zuriickgefiihrt — dem Earl musikalisch huldigte, mag auf seine gehobene Anstellung in Diensten von
Sir Robert Cecil, Earl of Salisbury, zuriickzufiihren sein®.

Der Publikation der Funeral Teares ist neben einem 84-zeiligen, elegischen Memorial (»In honour-
able memory of the Right noble the Earl of Devonshire, late deceased.«) ein mit »To the Ayre« iiber-

62  Vgl. Christopher Morrongiello, A study of John Coprarios Funeral Teares (1606) and Songs of Mourning (1613),
Diss. phil. Oxford 1993.

63  Nachdem Heinrich VIII. die Loslésung der englischen Kirche von Rom und sich selbst zu ihrem Oberhaupt
erklirt hatte, stellte Thomas Cranmer, Erzbischof von Canterbury, 1547 das Book of Common Prayer zusammen. 1549 er-
schien die erste Ausgabe, 1552, 1559, 1604 und 1662 folgten teils erheblich tiberarbeitete Fassungen.

64  Gemeint ist die erste Ausgabe der englischsprachigen Ubersetzung im Auftrag Kénig Jakobs I.; freilich existier-
ten bereits im 16. Jahrhundert Ubersetzungen (etwa von William Tyndale und Myles Coverdale).

65  Wihrend seiner letzten sechs Lebensjahre war er Vizekonig von Irland.

66 Philip Sidney, Richard Barnfield, Bartholomew Yong, John Davies of Hereford, Henry Constable u.a.

67  Charles Tessier widmete ihr sein Premier livre de chansons, John Dowland gedachte ihr mit My Lady Richs Galliard.
68  Nachweislich wirkte er in Hatfield House (Hertfordshire) und Salisbury House (Strand, London). Zur Biographie
des Komponisten sieche genauer Richard Charteris, John Coprario. A Thematic Catalogue of His Music. With a Biographical
Introduction, New York 1977, S. 1—34. Coprario hielt sich im Jahr 1613 wohl auch am Hof von Landgraf Moritz von
Hessen-Kassel auf. Eine Begegnung mit Heinrich Schiitz ist durchaus denkbar.
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schriebenes und von Coprario signiertes emphatisches Sonnet vorangestellt, welches auch auf die Witwe,
die selbst Singerin und Lautenistin war, anspielt:

[...] Goe hear her sing these farewels; thou wilt weepe, And mouelesse euer in thy regions
sleepe. Sing Lady, sing thy Deuw’ nshires funerals, And charme the Ayre with thy deligthtfull
voice, Let lighter spirits grace their Madrigals, Sorrow doth in the saddest notes rioyce.*”

Nach Meinung Christopher Morrongiellos sind auch die eigentlichen Lieder im Sinne einer intimen
Ansprache der Witwe an den Verstorbenen konzipiert”’. So ist der Name Mountjoys in allen Stiicken in
Form eines Wortspiels prisent (»joy« etc.), der Abwesende mithin gegenwirtig. Wihrend die ersten drei
Lieder in C-Dur notiert sind, dominiert in den {ibrigen Stiicken die Moll-Sphire (a-Moll, g-Moll). Texdich
wie musikalisch ist in den Funeral Teares die Seelenwelt des Melancholischen auszumachen — ein Hang,
der auch dem Verstorbenen nachgesagt wurde. Die Melancholie, nicht nur ein facettenreicher Topos im
musikalischen Schaffen John Dowlands und Gegenstand von Robert Burtons gedankenreicher Abhand-
lung Die Anatomie der Melancholie (1621), kann gleichsam als eine prigende Signatur der englischen
Kultur- und Sozialgeschichte des spiten 16. und frithen 17. Jahrhunderts gelten. Coprarios ausge-
sprochen deklamatorischer Kompositionsstil unterscheidet sich dabei durchaus von der Manier seiner
Zeitgenossen. Die elegisch-expressive Fakcur der Funeral Teares verweist auf einen dezidierten Subjek-
tivititsbezug. Kraft der Musik erfolgt eine individuelle Traueransprache.

Auch bei dem zweiten Memorialwerk, den Songs of Mourning (1613), gedenkt Coprario einer
illustren Personlichkeit: nimlich des 1612 im Alter von nur 18 Jahren an den Folgen einer Typhus-
erkrankung verstorbenen Henry Frederick Stuart, Prince of Wales”!. Der Tod des iltesten (sehr kunst-
und musikliebenden) Sohnes von Jakob I. 16ste eine tiefe nationale Bestiirzung aus. Zahlreiche Dichter und
Komponisten huldigten dem designierten Thronfolger mit Elegien, Epitaphen und Liedern”. Die Texte
zu Coprarios (wiederum sieben) Trauerliedern stammen von Thomas Campion. Interessanterweise trigt
jedes der Lieder eine eigene Widmung:

1. O Grief To the most sacred King James

2. Tis now dead night To the most sacred Queen Anne

3. Fortune an Glory To the most high and mighty Prince Charles

4. So parted you To the most princely and virtuous, the Lady Elizabeth

5. How like a golden dream To the most illustrious and mighty Frederick the fifth,
Count Palatine of the Rhine

6. When pale famine To the most disconsolate Great Britain

7. O poor distracted world To the World

69  Zitiert nach Morrongiello (wie Anm. 62), S. 14—15; ebenfalls abgedruckt in: John Coprario, Funeral Teares (1606),
Songs of Mourning (1613), The Masque of Squires (1614), hrsg. von Gerald Hendrie und Thurston Dart, London 1959
(= The English Lute-Songs 17).

70 Zum ersten Lied (»Oft thou hast«) schreibt er etwa (wie Anm. 62, S. 23): »Coprario’s first song is written in retro-
spect: Penelope reflects on the time when Mountjoy listened to her singing with a greedie eare«. Now after his death
the only songs she will sing are those of sorrow.« Siehe insbesondere Morrongiellos Interpretation des finalen Dialogue
(»Foe of mankind«), S. 49 ff.

71 Dabher folgte Jakob I. auch sein jiingerer Sohn Karl I. als Thronfolger.

72 Vgl.zudiesem Themenfeld Vincent Duckles, The English Musical Elegy of the Late Renaissance, in: Jan LaRue (Hrsg.),
Aspects of medieval and Renaissance Music: A Birthday Offering to Gustave Reese, London 1967, S. 134 —153; Dennis Kay,
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Die Dedikationen scheinen gleichsam einem diplomatischen Protokoll zu folgen: Nach der Kénigs-
familie (King, Queen, Bruder Charles und Schwester Elizabeth) wird auch Friedrich V., Kurfiirst von der
Pfalz und spiterer sogenannter Winterkonig, angefiihrt (er hatte im Publikationsjahr der Songs of Mour-
ning, 1613, Prinzessin Elisabeth Stuart geheiratet’?); sodann richten sich Lied Nr. 6 an die Bevélkerung
Grof8britanniens, Lied Nr. 7 gar an die ganze Welt. Damit ist angedeutet, dass die politischen und — wie
am letzten Liedtext ersichtlich — auch religiosen Implikationen hier im Vordergrund stehen. Mit der An-
lage geht zudem eine jeweils individuelle Reflexion bzw. Kondolenz einher. Musikalische Realisierung
findet dies in einer erneut intim-versunkenen und doch affektbetonten Klanglichkeit. Gerade die
Verkniipfung der politisch aufgeladenen Traueransprache, die fraglos auch identititsbegriindende Funk-
tionen erfiillt, mit dem semantischen Feld der Melancholie ist bezeichnend fiir die Sammlung. Folglich

wird die Trauermusik zum Tréger einer vielfiltig kodierten Memoria.

*

Aus den unterschiedlichen Beispielen ist zu schlieffen, dass der Zusammenhang von musikalischer
Memoria und sozialem Stand offenbar fest im gesellschaftlichen Bewusstsein des 17. Jahrhunderts
verankert war.

Im protestantischen Leichensingen erfahrt die Musik — ein zunichst ja primir klingendes Medium —
eine szenische Ausweitung, die eine weitere semantische Ebene erschliefft. Zur dynamischen Erfassung der
Klangwelt des Leichensingens empfiehlt es sich daher, die jeweiligen Kompositionen nicht nur als iso-
lierte Kunstzeugnisse zu behandeln, sondern als Bestandteile einer sozialen und dsthetischen Begribnis-
kulturpraxis aufzufassen, in der die auditive, visuelle, mithin auch symbolische Wahrnehmung bedeutsam
ist: Glockengeldut, Trauerkleidung, Prozessionshierarchien etc. Mit der angesprochenen stratifikato-
rischen Differenzierung gehtz. T. auch das weitgeficherte Gattungsspektrum (Kantionalsatz, Motette etc.)
einher. Gleichwohl birgt das Deutungsmuster die Gefahr der verkiirzten Anwendung. Daher sei bedacht,
dass oftmals gerade der zwischen reprisentativer und ideeller Wertigkeit changierende Charakter von
Begribniskompositionen entscheidend ist. Auch entziehen sich viele Werke in ihrer kompositorischen
Faktur sowie mit Blick auf ihren stofflichen Gehalt einer starren Rubrizierung.

In der instrumentalen Gedenkmusik wird (abhingig von der Quelleniiberlieferung) die enge Ver-
flechtung von elitirer Offentlichkeit (qua Vortragssituation) und symbolischer Uberhohung (mittels
Notat respektive Illustration) evident. Damit sind Trauermusiken in Prachtkodizes durchaus in einen ver-
bindenden Kontext zu Funeralinsignien bei Herrscherbegribnissen zu stellen. Auf ideeller wie reprisen-
tativer Ebene fungieren sodann die besprochenen Lautenlieder englischer Provenienz. Hier — so war aus
dem skizzenhaft Dargelegten zu resiimieren — trigt der musikalische Memorialake hiufig Ziige des
Melancholischen und zugleich Klangschénen. Folglich kénnen wir ebenfalls konstatieren, dass Trauer-
musiken (eingedenk aller dargelegten Funktionalisierungen) auch und in besonderem Maf3e sensorischen

Bediirfnissen zu geniigen haben.

Melodious Tears. The English Funeral Elegy from Spenser to Milton, Oxford 1990; Donna M. di Grazia, Funerall Teares
or Dolefull Songes? Reconsidering Historical Connections and Musical Resemblances in Early English »Absalom« Settings, in:
ML 90 (2009), S. 555-598.

73 Coprario war in die Feierlichkeiten insofern involviert, als er zu diesem Anlass zwei Masques schrieb.






