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Der Westfilische Frieden 1648 und die theologische
und kirchengeschichtliche Situation in Mitteldeutschland

WOLFGANG HERBST

er Friedensschlufl in Miinster am Abend des 24. Oktober 1648 hat in ganz
DDeutschland Dankbarkeit und Freude ausgelést. Nach grauenvollen Jahren der
Zerstorung, der Soldatenwillkiir und des Unrechts, nach unfaffbarem Leid und Seu-
chen, die die Bevolkerung dezimierten, sahen die Menschen endlich das langersehnte
Ende der géttlichen Heimsuchung gekommen. Jetzt durfte eine neue Zeit beginnen, die
von Gerechtigkeit, Versshnung und Frieden bestimmt war. Mit iiberschwenglichen
Worten preisen die Liederdichter den Westfilischen Frieden und geben dem Gefiihl
Ausdruck, das im ganzen Lande herrschte. Paul Gerhardt singt!:

»GOtt lob! nun ist erschollen

Das edle fried= und freudenswort,
Dafl nunmehr ruhen sollen

Die spiefl und schwerter und jhr mord.
Wolauf und nimm nu wieder
Dein seitenspiel hervor,

O Deutschland! und sing lieder
Im hohen, vollen Chor.

Erhebe dein gemiithe

Zu deinen GOtt und sprich:
HErr, deine gnad und giite

Bleibt dennoch ewiglich.“

Es war ein langerwartetes und erlésendes Ereignis, das in den Stidten mit stunden-
langem Glockenliuten, mit Dankgottesdiensten und mit Freudenfesten begangen wur-
de. Lings des Mains loderten auf den Bergen die Freudenfeuer. Die Dichter fanden im-
mer neue Bilder und Gleichnisse, um zu rithmen, was da geschehen war. Jetzt sollten
die Schwerter zu Pflugscharen und die Spiefie zu Sicheln gemacht werden, wie es beim
Propheten Micha heiflt (Mi. 4,3). Aber die Dichter spinnen diesen Gedanken noch wei-
ter fort: Schwalben nisten jetzt in Kriegshelmen, aus Degen fertigt man Spaten, und die
Lunte dient jetzt nur noch dazu, Tabakspfeifen zu entziinden anstatt Kanonen. Das
Reitpferd des Soldaten geht vor dem Pflug, und das Fihnlein dient kiinftig als Wirts-
hauszeichen?. Selten ist der Gedanke der Abriistung in der Literatur liebevoller be-
schrieben worden als 1648. Auch die Generalitit wird jetzt abgeriistet, aber vorher darf
sie noch einmal richtig feiern. In Niirnberg wird ein riesiges Friedensbankett fiir die
Generile abgehalten. ,Zwolf Meisterkéche lieferten zur Tafel im prichtigen Rathaus-

1 Albert Fischer, Das deutsche evangelische Kirchenlied des siebzebnten Jabrbunderts, vollendet u. hrsg.
von Wilhelm Tiimpel, Giitersloh 1904-1916 (kiinftig abgekiirzt: FT), Bd. 3 (1906), S. 397.

2 Irmgard Weithase, Die Darstellung von Krieg und Frieden in der deutschen Barockdichtung, Weimar
1953, S. 49-50.



8 WOLFGANG HERBST

saal sechs Ginge zu je 150 Speisen, nebst Bergen von Kuchen und Konfekt. Der fiinfte
[Gang] bestand aus Gartenfriichten, die teils auf Schiisseln, teils an griinen Baumchen
hingend serviert wurden. [...] vier Chére auf den Eckemporen des riesigen Saales lieflen
das Tedeum, Psalmen und Loblieder auf den Frieden 'kiinstlich und lieblich' erklin-
gen.“3 In den evangelischen Gemeinden erinnert man sich an ein Tischlied, das der Ei-
lenburger Kantor und Pfarrer Martin Rinckart bereits Jahre zuvor gedichtet hatte, und
bringt es jetzt mit dem Westfilischen Frieden in Verbindung*:

,NVn dancket alle Gott

Mit Hertzen, Mund und Hinden,
Der grosse Dinge thut

An uns und allen Enden,

Der uns von Mutterleib

Und Kindesbeinen an

Vnzihlich viel zu gut

Und noch ietzund gethan.®

Der Jubel hielt ungewhnlich lange an. Noch hundertfiinfzig Jahre danach und im
Angesichte der franzosischen Revolution erinnert Friedrich Schiller im Prolog zu Wal-
lenstein an das denkwiirdige Jahr 1648

,Zerfallen sehen wir in diesen Tagen

Die alte feste Form, die einst vor hundert
Und funfzig Jahren ein willkommner Friede
Europens Reichen gab, die teure Frucht
Von dreifig jammervollen Kriegesjahren.®

Allerdings gab es auch andere Stimmen. Sie sahen den Westfilischen Frieden kri-
tisch oder verdammten ihn gar. ,Der Abt Colchon von Seligenstadt sah den Ruin der
Kirche vor Augen, der Chronist von Thann im Elsaf§ schalt tiber 'die verfluchten Ket-
ser mit ihrem vermaledeiten Miinsterischen Frieden' [...], aber diese wenigen blieben
mit ihrem Groll allein.“6 Auch der Papst (Innozenz X.) legte wenige Wochen nach dem
Friedensschlufl seinen Protest ein und erklirte den Frieden fiir nichtig. Natiirlich hat
der Papst damit nicht die Fortsetzung des Krieges gewiinscht, wie es thm protestanti-
sche Polemik manchmal unterstellt hat. Seine Ablehnung betraf die fiir die katholische
Kirche ungiinstigen Kompromisse des Vertragstextes, vor allem die Sikularisation von
Bistiimern, Erzbistiimern und Reichsabteien. Der Protest war vom katholischen Stand-
punkt aus verstindlich, blieb aber wirkungslos.

Kritik an dem Frieden von 1648 gab es freilich auch auf der lutherischen Seite. Sie
kam insbesondere aus dem Kurfiirstentum Sachsen, wo Jacob Weller, der Nachfolger
des beriihmten Oberhofpredigers Matthias Hoé von Hoénegg, in Dresden ein Protest-
schreiben gegen den Westfilischen Frieden veroffentlichte. Das lutherische Kurfiirsten-
tum Sachsen mufte nimlich mit einem aufenpolitischen Problem fertig werden, denn

3 Herbert Langer, Kulturgeschichte des 30jahrigen Krieges, Stuttgart 1978, S. 258.
4 FT (wie Anm. 1), Bd. 1 (1904), S. 472.

5 Friedrich Schiller, Simtliche Werke 2, Dramen II, Miinchen 6/1981, S. 272.

6 Fritz Dickmann, Der Westfilische Frieden, Miinster 4/1977, S. 1.
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es hatte sich im Laufe der vergangenen Jahrzehnte stirker an das katholische Habs-
burger Kaiserhaus angelehnt als an die protestantischen Bruderstaaten. Das hing mit
dem lutherischen Obrigkeitsverstindnis zusammen. Danach ist alle Obrigkeit von Gott
autorisiert, auch der Kaiser. Thm schuldet man also grundsitzlich Gehorsam. Zugleich
war dies fiir die Sachsen aber auch eine Frage politischer Strategie, denn sie versuchten
damit so etwas wie Neutralititspolitik zu betreiben. Dazu kam ein innenpolitisches
Problem: Die sichsischen Lutheraner waren noch immer geschockt von der fiinfjihri-
gen Regierungszeit ihres Kurfiirsten Christian I. 1586-1591, weil dieser das calvinisti-
sche Bekenntnis bevorzugt hatte. Nach seinem Tode wurde im ganzen Land ein extrem
anticalvinistischer Kurs eingeschlagen, und die Polemik der Hoftheologen hatte die in
aller Offentlichkeit verkiindete Tendenz: Lieber gehen wir mit den Katholiken als mit
den Calvinisten’. Unter diesen Umstinden konnte der Westfilische Frieden, in dem die
reformierte Konfession erstmals gleichberechtigt neben die lutherische und die ré-
misch-katholische treten durfte, nur als Nachteil gesehen werden. Wie sollten die Theo-
logen am Dresdner Hofe den Friedensjubel im Lande bei dieser Interessenlage auch mit-
empfinden kénnen?

Der pietistische Kirchenhistoriker Gottfried Arnold versucht am Ende jenes Jahr-
hunderts, Freude iiber den Frieden und Kritik an ihm gleichermaflen darzustellen und
schreibt in seinem Buch Unparteyische Kirchen- und Ketzerhistorie 16998:

»Was aber den ausgang dieses krieges anlanget, wird er zwar von den meisten als sehr erfreulich be-
schrieben, von andern aber vor unzulinglich gehalten, den so grossen schaden zu heilen. In den Kayserli-
chen erb=Ilindern erfolgte vollends die véllige abschaffung der Protestantischen religion, weil davon im
friedensschluf nichts bedungen worden war. Die Ober=Pfaltz wurde der Papisten parthey zugeschla-
gen, die Reformirten hingegen wurden eben in die freyheit ihrer religion gesetzet, als die Lutherischen
gehabt. [...] Der Pipstliche Nuncius gab ein memorial iiber das andere dawider ein, wiese auch endlich,
wie sonst nichts helffen wolte, eine Pipstliche bulle vor, darinnen alle vertrige und friedens= gedancken
mit den kitzern der Augspurgischen confession verworffen, und vor nichtig erkliret, ja verdimmet und
vor Gott dawider protestiret wurde, dessen allen aber ungeacht, der friede zu Miinster und Ofnabriick
nach vielen und grossen schwiirigkeiten den 6. Aug. und 24. Octobr. anno 1648. beschlossen und besti-
tigt wurde.”

Das trotz mancher Gegenstimmen ziemlich einheitliche Lob dieses Friedensschlus-
ses im 17. und 18. Jahrhundert in Deutschland schlug vom 19. Jahrhundert an jih in
sein Gegenteil um. Zur Zeit der Freiheitskriege und spiter der Revolution von 1848
begann das neuerwachte deutsche Nationalgefiihl und dessen Einheitssehnsucht mit der
Ordnung des Westfilischen Friedens zu kollidieren. Die Kritik war nun nicht mehr
religiés oder kirchenrechtlich begriindet, sondern politisch. Es ging um die deutsche
Kleinstaaterei, die im Westfilischen Frieden zementiert erschien und die politische

7 Siehe die Schrift des Dresdner Oberhofpredigers Poycarp Leyser aus dem Jahre 1602 (2/1620) mit
dem Titel: Eine wichtige vnd in diesen gefabrlichen Zeiten sebr niitzliche Frage: Ob wie vnd warumb
man lieber mit den Papisten gemeinschafft haben und gleichsam mebr Vertrauen zu ibnen tragen soll
denn mit und zu den Calvinisten. - Vgl. auch Wolfgang Herbst, Das religidse und das politische Gewis-
sen. Bemerkungen zu den Festpredigten anlafilich der Einbundertjabrfeier der Reformation im Kurfiir-
stentum Sachsen, in: SJb 18 (1996), S. 25-37, hier vor allem S. 34 ff.

8 Gottfried Arnolds unpartheyische Kirchen= und Ketzer=Historie, Vom Anfang Des Neuen Testaments
bif$ auf das Jabr Christi 1688 [....], Zweyter Band, Schaffhausen 2/1741, S. 56.
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Ohnmacht Deutschlands besiegelte. Dieses Geschichtsbild hielt sich noch weit iiber die
Reichsgriindung hinaus, wurde im 1. Weltkrieg gepflegt und iiberstand die Weimarer
Republik. Auch Hitler bemichtigte sich dieses Gegenstandes, indem er als sein Kriegs-
ziel die Zerstorung des franzdsischen Systems von 1648 erklarte’.

Erst nach dem 2. Weltkrieg begann man, die Dinge wieder etwas differenzierter zu
sehen. Wir Deutsche hatten ja 1945 gerade am eigenen Leibe gespiirt, was es bedeutet,
wenn ein verheerender Krieg, durch den das Land in Grund und Boden gewirtschaftet
worden ist, pltzlich zu Ende geht. Das Schweigen der Waffen hat im Laufe der Zeit
die Kopfe wieder frei gemacht, und man konnte auch angesichts des Westfilischen Frie-
dens von 1648 wieder die andere Seite sehen. Jetzt konnte man es wiirdigen, daf} das
Jahr 1648 eine Art Vorstufe zu einem internationalen Vélkerrecht gebracht hat, daff die
Gleichberechtigung und gegenseitige Zusicherung der Unabhingigkeit bedeutende
Schritte im Miteinander der Volker gewesen sind. Die Abgrenzung konfessioneller Le-
bensriume, die damals geschah, war eine zaghafte Vorstufe zu gegenseitiger Toleranz,
auch wenn sie noch keine Gewissensfreiheit fiir den Einzelnen gebracht hat. ,Ein ent-
scheidender Wendepunkt war jedoch immer dann erreicht, wenn ein Fiirst oder Magi-
strat einsah, daf} die Erhaltung der politischen Ordnung wichtiger war als die der kirch-
lichen Einheit und dafl der religidse Pluralismus fiir den Bestand des Staates keine Ge-
fahr bedeutete.“10

Von der Duldung Andersdenkender war man zur Zeit des Westfilischen Friedens
in Mitteldeutschland noch ziemlich weit entfernt. In den Stammlindern der lutheri-
schen Reformation, heute Sachsen-Anhalt, Sachsen und Thiiringen, versuchte man, das
Erbe Martin Luthers zu bewahren. Aber wie konnte das geschehen? Luther selbst hatte
seine Gedanken nie in einem logisch aufgebauten Lehrgebiude geordnet, er hat keine
Dogmatik geschrieben, an die man sich spiter hitte halten kénnen. Seine Theologie
war eher dialogisch als systematisch. So kam es in seiner Nachfolge zu heftigen Ausein-
andersetzungen im Luthertum, bei denen es um all das ging, was nach Luthers Tod als
erklirungsbediirftig iibrig geblieben war, vor allem um die Fragen, die der Humanis-
mus an das Werk Luthers zu stellen hatte. Hier ist in erster Linie Philipp Melanchthon
zu nennen, der die Verbindung von reformatorischen Gedanken und Humanismus her-
gestellt hat, der aber im Laufe der Jahre im Luthertum gerade deshalb zur umstrittenen
Person geworden ist. Erst um 1580 fanden die innerlutherischen Auseinandersetzungen
ein vorliufiges Ende in dem Glaubensbekenntnis der ,Konkordienformel“ und der Be-
kenntnissammlung des ,Konkordienbuches®.

Da die Evangelischen kein bischofliches Lehramt hatten, wuchs ihren theologi-
schen Fakultiten besondere Bedeutung zu. Das waren in Mitteldeutschland die Fakulti-
ten in Leipzig, Jena, Erfurt und Helmstedt und vor allem die Fakultit in Wittenberg,
wo sich der Lehrstuhl des Reformators befand. Luther war immer mehr zum normati-
ven Kirchenlehrer erhoben worden. ,Er galt als der von Gott gesandte Wahrheitszeuge,
dessen theologische Entdeckungen schlechterdings richtig und heilig waren und dessen

9 Dickmann (wie Anm. 6), S. 4.
10 Hans R. Guggisberg, Wandel der Argumente fiir religidse Toleranz und Glaubensfreibeit im 16. und 17.
Jabrbundert, in: Heinrich Lutz (Hrsg.), Zur Geschichte der Toleranz und Religionsfreibeit, Darmstadt
1977, S. 465.
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Werk man nur unbegrenzte Hochachtung entgegenbringen konnte. Es entstand gele-
gentlich geradezu so etwas wie Lutherkult.“11 In einer kurfiirstlichen Anordnung iiber
den Ablauf des Reformationsjubiliums 1617 wird Luther sogar als der apokalyptische
Engel aus Offb. 14 beschrieben, der ,das Evangelium allerley Nationen verkiindigen/
vnd durch die Predigt des Evangeliums die grosse Stadt Babylon/ das ist/ das Romische
Papstum stiirtzen® soll!2. Die Theologen des 16. und 17. Jahrhunderts empfanden es
vor allem als ihre Pflicht, die Lehre der Reformation unverindert als rechte Lehre zu
bewahren und somit ,orthodox® zu sein. Dabei erwachte der Wunsch, auch im Prote-
stantismus eine Summa theologiae zu haben, wie sie die Katholiken in der Scholastik
des Thomas von Aquino hatten. Philipp Melanchthon, der erste ,,Systematische Theo-
loge* des Protestantismus, hatte mit seiner Arbeit schon den Weg dazu bereitet. Es be-
durfte eines Lehrsystems, das alles enthielt und durch seine Vollstindigkeit und sy-
stematische Ordnung zu einer festen Grundlage werden konnte, die letztlich unfehlbar
und unangreifbar ist. Die Note des Dreifligjahrigen Krieges haben diesen Wunsch eher
noch verstirkt als abgeschwicht. Gerade in der Zeit des Kampfes um das Uberleben des
reformatorischen Glaubens wollte man eine unbezweifelbare Grundlage fiir diesen
Glauben haben, etwas fiir immer Verliflliches, auf das man sich berufen kann. Nichts
eignete sich dafiir besser als die Lehre vom géttlichen Ursprung der Heiligen Schrift,
denn diese allein sollte ja nach protestantischer Auffassung der Mafistab fiir rechte Leh-
re sein. Nicht die mittelalterlichen kirchlichen Traditionen, von denen man behaupte-
te, sie wiren schon immer, von allen und iiberall geglaubt worden, nicht die Heiligenle-
genden, so ergreifend sie auch sein mégen, sondern allein die heilige Schrift sollte das
Fundament sein, auf dem eine gereinigte Kirche sich griindet.

Nun hat allerdings Martin Luther persénlich bei all seiner Berufung auf die Bibel
ihr gegeniiber ein erstaunlich souverines und freies Urteil gehabt. Sein Schriftverstind-
nis erlaubte es, biblische Biicher unterschiedlich zu bewerten, je nachdem, wie nahe sie
der paulinischen Lehre standen. Diese Lehre von der Rechtfertigung des Siinders ohne
des Gesetzes Werke war fiir Luther der Schliissel zur ganzen Bibel. Vor dieser Lehre
muflten sich alle biblischen Schriften rechtfertigen. Deshalb konnte Luther den Jako-
busbrief fiir eine ,stroherne Epistel“ halten, weil dieser dem Kerngedanken der Refor-
mation von der Begnadigung des Siinders ohne die Vorbedingung guter Werke nicht
entsprach. Luther hat sogar den Wortlaut der Bibel fiir katechetische Zwecke abgein-
dert, wo ihm das geboten schien. Die zehn Gebote hat er in seinem Katechismus so um-
gebaut, daf} sie dem Dekalog aus 2. Mose 20 in entscheidenden Punkten nicht mehr ent-
sprechen. Dabei ist sogar das theologisch zentrale mosaische Bilderverbot ginzlich weg-
gefallen. Fiir Luther war Gottes Wort offenbar nicht immer identisch mit dem bibli-
schen Text, in den es gekleidet ist.

11 Raymund Kottje u. a. (Hrsg.), Okumenische Kirchengeschichte Bd. 2, Mittelalter und Reformation,
Miinchen 4/1988, S. 433 1.

12 Instruction Vnnd Ordnung / Nach welcher in Vnsern von Gottes Gnaden Jobanns Georgen / Hertzogen
zu Sachsen [...] Churfurstenthumb vnd Landen / das instebende Evangelische Jubel Fest solle gebalten wer-
den, Datum Drefiden am 1. Octobris Anno 1617. Johanns Georg Churfiirst/ etc.
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Anders die orthodoxen Nachfolger Martin Luthers. In ihrer Angst, es konnte ir-
gendetwas bezweifelbar sein, und in ihrem Sicherheitsbediirfnis konnten sie Widersprii-
che und Irrtiimer in der Bibel nicht dulden und vor allem die unterschiedliche Bewer-
tung der biblischen Schriften nicht akzeptieren. Wenn die Schleusen des Zweifels erst
ecinmal einen kleinen Spalt getffnet seien, so fiirchteten sie, dann breche die Flut der
Gottlosigkeit ungehemmt herein, denn eine Erschiitterung dieses naiven Bibelglaubens
an nur einer einzigen Stelle fiihre zum Zusammenbruch des ganzen Christentums. Des-
wegen soll nach der orthodoxen Theologie nicht nur der Inhalt der Bibel und deren
Botschaft von Gott sein, sondern auch jedes einzelne Wort, jede Vokabel und jeder
Buchstabe. Allerdings verlangt diese fundamentalistische Logik ein Verstandesopfer
nach dem anderen: Wenn die Offenbarung Gottes gleichgesetzt wird mit dem Wortlaut
der Heiligen Schrift, dann muf die Schrift auch vom Heiligen Geist eingegeben, verbal-
inspiriert sein, und zwar mit Punkt und Komma inklusive aller Fehler. Der Schreiber
eines biblischen Buches formuliert dann nicht mehr eigene Sitze, sondern seine Hand
wird vom Heiligen Geist gefiihrt, ohne daf er als Mensch wirklich an dem Schreibvor-
gang beteiligt ist und ohne daf} er das Geschriebene selbstindig vor der Offentlichkeit
verantworten mufl. So hoffte man, das menschliche Restrisiko bei der Entstehung der
Bibel ausschalten zu kénnen. Wer das dogmatische Lehrbuch des berithmtesten Univer-
sititslehrers zur Zeit des Dreiffigjihrigen Krieges, des Jenaer Professors Johann Ger-
hardt, aufschligt, der begegnet gleich zu Beginn jener Lehre von der Verbalinspiration
der Bibel und dem Prinzip, daf§ es zwischen Gottes Wort und Heiliger Schrift keinen
Unterschied gibe. Aber das ist es ja gerade: Aus Luthers freier und selbstbewufiter
Einstellung zur Bibel wird ein philosophisches Prinzip im Sinne des Aristoteles'?, und
mit dem Schriftprinzip hofft man, sich nun nach beiden Seiten verteidigen zu konnen.
Den kritischen Menschen hilt man entgegen, Gott selbst habe jeden Buchstaben der
Bibel eingegeben und damit géttlich autorisiert, deshalb seien Zweifel schlichtweg nicht
erlaubt, und eine literarkritische Bibelwissenschaft wird zur Gottesldsterung erklirt.
Die Schwirmer und Mystiker dagegen mufiten zur Kenntnis nehmen, dafl der heilige
Geist - wie ihn sich die orthodoxen Theologen vorstellen - ausschliefilich in der Bibel
spreche und sonst nirgends, und dafl man diesem Geist nicht in persénlichen Gotteser-
lebnissen, Triumen und Visionen begegnen kann, denn die laufen ja allesamt kirchlich
unkontrollierbar ab und widersprechen dem reformatorischen Schriftprinzip des ,sola
scriptura®.

Zu alledem kam hinzu, daf die orthodoxe Theologie auflerordentlich streitbar war.
An den Universititen wurde in erster Linie gelehrt, wie man sich mit Worten zu vertei-
digen habe und wie man Irrlehren erkennen und bekimpfen kdnne. Der theologische
Streit wird geradezu zum Lebenselement der Epigonen Luthers. Gegen die Mitte des
17. Jahrhunderts verschwinden die exegetischen Vorlesungen immer mehr aus den Vor-
lesungsverzeichnissen der Universititen, und die Professoren treiben vor allem Kontro-
verstheologie. Das heifit: Bestitigung der kirchlichen Lehre, Widerlegung der Irrtiimer
und falschen Lehren, Trost, Vermahnung und Warnung vor Siinde. Der Tagesplan

13 Ioannis Gerbardi Loci Theologici [...], hrsg. v. Ed. Preuss, Bd. 1, Berlin 1863, S. 13: ,Locus primus de
scriptura sacra. 1. Cum Scriptura Sacra sit unicum et proprium theologiae principium, ideo ab ea
merito initium facimus.*



Der Westfilische Frieden 13

eines fortgeschrittenen Studenten der Theologie sah nach den Erliuterungen des Wit-
tenberger und spiter Leipziger Theologieprofessors Johann Hiilsemann so aus: Eine
Stunde tiglich Gebet. Danach Bibelstudium mit Kommentaren, dann Kontroversen.
Nach dem Essen wieder zwei Stunden Kontroversen, dann eine Stunde Meditation dar-
iiber und - wenn noch Zeit war vor dem Abendbrot - Kirchengeschichte!4. Die Erzie-
hung zum orthodoxen Streittheologen hatte zu allem Uberfluf§ auch noch eine prakti-
sche Seite. Gottfried Arnold fafit es so zusammen: ,,Unter dem gemeinen Volck ist das
irgernifl und zerriittung aus diesem theologischen Krieg [...] greulich gewesen [...]. Die
Studenten schlugen und raufften sich unter einander iiber die ehre ihrer Professoren,
und lebten indessen in ihrem viehischen Universitits=wesen ungehindert fort“.1> Die
wachsende Unsicherheit ihrer Existenz hatte die Studentenschaft wihrend des Dreiflig-
jahrigen Krieges mehr und mehr verrohen lassen. Viele brachen ihr Studium ab, um
Soldaten zu werden. Raufereien und endlose Zechgelage wurden alltiglich. Ein ironi-
scher Spruch dieser Zeit lautete: ,Wer von Tiibingen kommt ohne Weib, von Jena mit
gesundem Leib, von Helmstidt ohne Wunden, von Leipzig ohne Schrunden, von Mar-
burg ungefallen, hat nicht studiert in allen.“16

Die streitbaren Theologen selbst haben in ihrer auf stindige Auseinandersetzung
bedachten Haltung keineswegs Sturheit, Prinzipienreiterei oder Intoleranz gesehen,
sondern unerschiitterliche Standhaftigkeit, Glaubenstreue und Wahrung des Erbes der
Viter. Und was einmal richtig war, mufite immer richtig bleiben, denn das geschichtli-
che Denken und der Sinn fiir Entwicklungen war der lutherischen Scholastik weitge-
hend abhanden gekommen. Stattdessen wurden Gedankengebiude entwickelt, die zwar
in ihrer Perfektion imponierten, die aber deutlich vom Boden abgehoben hatten, und
die auf Grund ihrer geistigen Voraussetzungen zerbrechlich waren wie Glas. Schon der
geringste Aufklirungsgedanke konnte einen Scherbenhaufen anrichten, und solche Ge-
danken warteten schon drauflen vor der Tiir.

Doch die Sache hatte noch eine ganz andere Seite. Das Uberraschende an der ortho-
doxen Theologie ist, dafl sie neben dieser Streitlust auch innige Téne anklingen lassen
konnte, die man nach alledem iiberhaupt nicht vermutet. Die mittelalterliche Mystik
bekommt einen festen Platz in der evangelischen Theologie dieser Zeit. Natiirlich war
dieser Platz auch nach allen Seiten hin logisch abgesichert, und die Lehre von der unio
mystica war in ein ziemlich starres System, den sogenannten ,ordo salutis* eingezwingt
worden. Aber es besteht kein Zweifel: Die Mystik war da, und sie lebte auch in der
Frémmigkeit der Menschen. So finden wir die innigsten Dichtungen und Liedertexte
manchmal gerade bei denen, die sich im Kampf der Meinungen gegenseitig aufrieben
und sich die ewigen Wahrheiten nur so um die Ohren schlugen. Es gibt kein besseres
Beispiel als den aus dem sichsischen Grifenhainichen stammenden und in der Luther-
stadt Wittenberg ausgebildeten Theologen Paul Gerhardt. Wir spiiren mit Bewunde-
rung, wie dieser Mann die Sprache seiner Zeit so sprechen konnte, daff sie noch heute

14 Aus Johann Hiilsemanns methodus studii theol., mitgeteilt in: August Tholuck, Das kirchliche Leben
des siebzebnten Jahrbunderts, 1. Abteilung. Die erste Halfte des siebzebnten Jabrbunderts bis zum west-
phalischen Frieden, Berlin 1861 (= ders., Vorgeschichte des Rationalismus I1/1), S. 72.

15 Arnold (wie Anm. 8), S. 149.

16 Langer (wie Anm. 3), S. 186.
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authentisch wirkt. Schon die Aufzihlung einiger Liedanfinge zeigt uns, welche Saiten
hier angeriihrt werden: Ich steh an deiner Krippen hier / Wie soll ich dich empfangen / Ein
Limmlein gebt und trigt die Schuld / Geb aus, mein Herz, und suche Freud / Befiehl du dei-
ne Wege / Die giildne Sonne voll Freud und Wonne. Im neuen Evangelischen Gesangbuch
stehen 26 Lieder Paul Gerhardts, und auch in das katholische Gebet- und Gesangbuch
Gotteslob hat er Eingang gefunden. Derselbe Mann, den wir wegen seiner zu Herzen ge-
henden Sprache schitzen, war als streitender Theologe von kaum zu iiberbietender
Kompromifilosigkeit. Er weigerte sich in seiner Berliner Zeit gegeniiber dem Kurfiir-
sten von Brandenburg, in den Predigten seine Kanzelpolemik abzulegen. Er sprach
allen Katholiken und Calvinisten grundsitzlich ab, dafl sie iiberhaupt Christen seien.
,Dafl die Reformierten meine Mitchristen, Mitbiirger, meine Mitglieder sein, hoc est,
quod nego® (das ist es, was ich ablehne). Als man ihm schlieflich die Unterschrift unter
jene von ihm zuriickgewiesene kurfiirstliche Toleranzerklirung erlassen hatte in der
Erwartung, er werde auch ohne schriftliche Verpflichtung ein Mindestmaf} an Toleranz
gegen seine predigenden Amtsbriider aufbringen, lehnte er auch das ab. In dieser Tole-
ranzerklirung stand iibrigens, dafl man seine Gegner nicht falsch zitieren und ihnen
nichts unterstellen diirfe, was sie gar nicht gesagt haben. Auch das mufl Paul Gerhardt
als Zumutung empfunden haben, als ein Zuriickweichen in der Wahrheitsfrage, denn er
hatte ja in Wittenberg theologische Streitbarkeit gelernt: Lutherischen Glauben vertritt
man dadurch, dal man einerseits positive Sitze sagt: , Wir glauben, lehren und beken-
nen® (,Credimus, docemus et confitemur®) und andererseits die Negativa aufzihlt:
,Wir verwerfen und verdammen folgende falsche Lehren® (,Repudiamus atque damna-
mus haec falsa dogmata®). Das waren die Denkschemata der Konkordienformel von
1577, auf die Paul Gerhardt bereits wihrend seines Wittenberger Studiums verpflichtet
worden war. Allerdings stand in der Konkordienformel nichts davon, daff man den
Calvinisten die Briiderlichkeit verweigern solle. An dieser Stelle ist Paul Gerhardts Ver-
halten heute nicht mehr verstindlich, zumal er sich dabei auch noch als Zeuge Gottes
fithlte, der den lutherischen Bekenntnisschriften und seinem Gewissen treu ist. Trotz
seiner Halsstarrigkeit finden wir bei diesem bedeutendsten evangelischen Liederdichter
nach Luther Worte, in denen er weit weg ist von allem Kanzelgezink und aller Recht-
haberei. Stattdessen sind es die mystischen Gedanken der Vereinigung von Gott und
Mensch, die der Dichter in ergreifender Weise ausspricht, Gedanken, die uns heute
ebenso beriihren wie sie die Menschen in der Mitte des 17. Jahrhunderts beriihrt haben.
In dem Weihnachtslied Ich steh an deiner Krippen hier heifit es!:

,Eins aber, hoff ich, wirst du mir,
Mein Heyland, nicht versagen,

Daf ich dich mége fiir und fiir

In, bey und an mir tragen.

So lafl mich doch dein kripplein seyn:
Komm, komm und lege bey mir ein
Dich und all deine freuden.”

17 FT (wie Anm. 1), Bd. 3 (1906), S. 332.
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In Paul Gerhardts Christlichem freudenlied wird auch die erotische Sprache der mit-
telalterlichen Mystik ohne Scheu iibernommen. Da heifit es!8:

~HERR, mein hirt, brunn aller freuden, Du bist mein, weil ich dich fasse
Du bist mein, Vnd dich nicht,

Ich bin dein: O mein licht,

Niemand kan uns scheiden. Aus dem hertzen lasse.

Ich bin dein, weil du dein leben Laf} mich, laf} mich hingelangen,
Vnd dein blut Da du mich

Mir zu gut Vnd ich dich

In den tod gegeben; Lieblich werd umbfangen.©

Martin Rinckart bringt in seinem Lied An Jesus denken oft und viel auf ihnliche
Weise das Bild einer Ehe zwischen der Seele und Jesus, wenn er singt19:

»Mein JESULEIN liegt mir im Sinn, Wie wollen wir uns griissen fein,

Ich geh und steh und wo ich bin. Vns kiissen siuberlich und rein,

Wie froh und selig werd ich seyn, Vns lieben ehlicher Gestalt!

Wenn es wird seyn und bleiben mein. Ach nur nicht lang! ach bald, ach bald!“

Die Renaissance der mittelalterlichen Mystik im evangelischen wie im katholischen
Liedgut zeigt, dafl es damals in der Frémmigkeit zwischen Lutheranern und Katholiken
Briicken gegeben hat, die auch durch den Dreifligjihrigen Krieg nicht abgebrochen
waren, und die letztlich aller theologischen Polemik widerstanden haben. Katholische
und evangelische Frommigkeit standen sich in vielen Fragen deutlich niher als die kon-
troversen Theologien beider Konfessionen. Solche Zeugnisse einer Frommigkeit, frei
von aller Rechthaberei und auch weitgehend frei von der etwas penetranten Einteilung
in richtige und falsche Lehre kann man vor allem in den Gesangbiichern finden, aus de-
nen und mit denen gesungen und gebetet wurde. Die Frommigkeitsgeschichte zeigt sich
ziemlich unverfilscht im Liedrepertoire der Gesangbiicher. Bei denen hat sich nach
1648 manches verindert. Schon 4uflerlich zu erkennen ist, dafl der Umfang dieser Bii-
cher drastisch anwichst. Das Dresdner Gesangbuch von 1622 enthielt 276 Lieder, im
Jahr 1656 hatte es bereits 684 Lieder und 1673 nicht weniger als 15052, Dabei muf}
man wissen, dafl der Gesangbuchdruck zu dieser Zeit noch immer eine Sache freier Un-
ternehmerinitiative gewesen ist, und dafl diese Biicher eher bei der hiuslichen Andacht
als im Gottesdienst verwendet worden sind. Die Kirchenbehdrden nahmen auf die Ent-
stehung der Gesangbiicher nur in wenigen Fillen Einfluf}, so dafl uns hier ein zutreffen-
des Bild der allgemein herrschenden Frommigkeit gegeben wird. Auch die Thematik
der einzelnen Lieder bekommt neue Schwerpunkte. So sind z. B. der Krieg und die Seu-
chen von vielen Menschen als eine Strafe fiir die Siinde angesehen worden. Der Dichter
Bernhard Derschau fafit das in folgende Worte2!:

18 Ebd.,S. 362.
19 Ebd., Bd. 1 (1904), S. 476.

20 Ingeborg Robbelen, Theologie und Frommigkeit im deutschen evangelisch-lutherischen Gesangbuch des

17. und frithen 18. Jabrbunderts, Géttingen 1957 (= Forschungen zur Kirchen- und Dogmengeschich-
te 6), . 18.

21 FT (wie Anm. 1), Bd. 3 (1906), S. 19.
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Ich weifl, HERR, wenn du ziirnest sehr,
Wenn du der Siind nachspiihrest,

Berg vnd Thal nur anriihrest,

So rauchen sie, ein schrecklich Heer;

All Creatur du fiihrest

Vnd g'waltiglich regierest

Die gantze Welt vnd Christenheit.

Wil man sich nicht bekehren,

So muf Pest, Krieg vnd thewre Zeit

Der Menschen Bof3heit wehren.“

Das Ubel in der Welt wird zum Glaubens- und Lebensthema, und es ist fiir die
Menschen damals keine Frage, dal Gott sie um ihrer Siinde willen bestraft. Deswegen
sind die Lieder vom Jammertal zugleich auch Lieder der Reue und der Bufle. Die Bufi-
stimmung verweilt dabei erstaunlich intensiv, ja geradezu genufivoll bei den damit ver-
bundenen menschlichen Affekten und Gefiihlen. Andreas Gryphius mag mit seinem
Gedicht Hertzens=Angst eines bufSfertigen Siinders als Beispiel dienen. Da heifit es in
Strophe 322:

,Wie wird mir? Ach, ach mein Gewissen
Fiihlt schirfster Wunden grimme Noht!
Mein Hertz erschiittert ob dem Tod

Und wird vom innern Wurm durchbissen.
Rinnt, herbe Threnen, Tag und Nacht,
Rinnt, rinnt: del Héchsten Donner kracht.
O wann nichts iibrig mehr als Sterben!

O konnt ich in der Krufft verderben!®

So werden Siinde und Bufle in der Mitte des 17. Jahrhunderts zu willkommenen
Gelegenheiten, die Dramatik menschlicher Affekte auszuleben, und es ist kein Zufall,
daf solche Texte Ahnlichkeit mit denen haben, die man im Opernhaus zu héren be-
kommt. Das braucht nicht zu heifien, dafl die frommen Dichter es nicht ehrlich ge-
meint hitten. Sie sind ihren Gefiihlen zwar mit barockem Uberschwang gefolgt, aber
sie befanden sich ja tatsichlich in einer Lebenssituation, in der die Welt vorwiegend als
ein Ort des Leides empfunden wurde. Wer will ihnen das angesichts eines Krieges, in
dem an manchen Orten bis zu zwei Drittel der Bevélkerung umgekommen sind, ver-
iibeln?> Der Hallenser Oberhofprediger und spitere Weiflenfelser Generalsuperinten-
dent Johann Olearius hat 1661 ein Gesangbuch herausgebracht, das den Namen trigt:
GYMNASIUM PATIENTIAE Christliche Geduldt=Schule. Hier finden wir die Strophe?:

Stircke selbst die matte Seele,
Vater der Barmhertzigkeit,

Wende du mein Hertzeleid.

Fiihr mich aus der Jammer=Hohle,
Gib Gedult in Traurigkeit

Dir zu Lob in Ewigkeit! Amen.*

22 Ebd., Bd. 1 (1904), S. 392.
23 Ebd., Bd. 4 (1908), S. 321.
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Die zahlreichen Kreuz- und Trostlieder des Dreifligjihrigen Krieges und die Lieder
vom irdischen Jammertal und von der Ergebenheit in Gottes Willen wurden auch spi-
ter, als der Krieg lingst voriiber war, in den Gesangbiichern bewahrt. Auch unabhingig
von Krieg und Seuchen war die Lebenserwartung vergleichsweise gering. In den Fami-
lien wurde unvorstellbar viel gestorben, und das zog sich noch bis weit ins 18. Jahrhun-
dert hin. Die Beschiftigung mit den Noten des personlichen Lebens war dadurch zum
religiosen Bediirfnis eines ganzen Jahrhunderts geworden. Individuelle und spezielle Le-
bensfragen werden thematisiert, und die Anzahl der Lieder, die das tun, nimmt nach
dem Kriegsende in den Gesangbiichern einen immer gréfleren Raum ein, wihrend die
liturgischen Lieder zu Gottesdienst und Kirchenjahr an Zahl abnehmen. Die Frommig-
keit ist insgesamt personlicher, individueller geworden und lifit in vielen Fillen schon
die Anfinge des Pietismus erkennen, in dem das Schicksal der einzelnen Seele und de-
ren Bekehrung wichtiger wird als die Gemeinschaft der Menschen in der Kirche und im
Sakrament.

Dies alles spielt sich auf dem Hintergrund einer Not ab, die fiir uns kaum noch vor-
stellbar ist, denn der lange Krieg hatte schreckliche Spuren hinterlassen, wenn auch die
Verluste und Zerstorungen nicht iiberall gleichmifig stark gewesen sind. Am ertrig-
lichsten war es noch im Kurfiirstentum Sachsen, wo die Neutralititspolitik gegeniiber
dem Kaiser das Land aus den Kriegshindeln mindestens bis 1631, dem Ausbruch des
Schwedischen Krieges, weitgehend heraushalten konnte. Verluste und Schiden gab es
vor allem im mittleren Sachsen, in Chemnitz, Freiberg, Wurzen und im Elbtal. Die
Pest jedoch schlug im gesamten Sachsen 1625-1626 gewaltig zu. Ganz schlimm wiitete
der Krieg im Bezirk des Erzstiftes Magdeburg, wo die Bevolkerung in diesen Jahren
durch den Krieg um 46,2% zuriickging?*. Die Dorfer um Magdeburg hatten Verluste
von 56%, und an den Straflen nach Halle und Aschersleben, wo die marodierenden
Soldner immer wieder durchzogen, lag der Durchschnitt gar bei 62,6%. Der ostpreufii-
sche Dichter Simon Dach - bekannt durch den Text des Liedes Annchen von Tharau -
hat die Stadt Magdeburg gesehen und schreibt voller Erschiitterung?s:

»O konnt ich deiner doch, O Magdeburg, hie schweigen,
Wafd kanst du ietzt vof noch von deiner Schénheit zeigen!
Jch habe dich gesehen vnd offt gesagt, du must

Defl Héchsten Gniige seyn, sein Hertz vnd beste Lust.
Jst aber dieses Lieb? ist dieses Gunst gewesen,

Daf er vns andern dich zum Schewsal hat erlesen?

Und war er dazumahl in deine Schén entbrandt,

AlR er dich iibergab in deiner Feinde Hand?

Alf Schinden, Raub vnd Tod zu dir sindt eingezogen
Vnd du in einer Glut bist Himmelauff geflogen?

Die Elbe sich entfirbt vnd in dein Glut versteckt

Vnd wuste keinen Lauff, mit Leichen zugedeckt?*

24 Giinther Franz, Der DreifSigjabrige Krieg und das deutsche Volk. Untersuchungen zur Bevélkerungs- und
Agrargeschichte, Stuttgart u. a. 4/1979 (= Quellen und Forschungen zur Agrargeschichte 7), S. 33f.

25 Klage iiber den endlichen Vntergang vnd ruinirung der Musicalischen Kiirbs-Hiitte vnd Gartchens, 13. Jan.
1641, zitiert nach der Dokumentation von Giinter Grass im Angang seiner Erzihlung Das Treffen in
Telgte, Darmstadt u. Neuwied 1979.
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Und dann folgt ein erstaunlicher Gedanke: Nicht mehr Gottes Heimsuchung und
sein Zorn sind fiir Simon Dach der Grund fiir alles Ubel, sondern die Menschen selbst
werden verantwortlich gemacht, sie sind fiir ihn zugleich Tater und Opfer:

Wo laf8 ich, Deutschland, dich? Du bist durch Beut vnd morden
Die dreissig Jahre her nun dein Hencker selbst geworden

Vnd hast dich hingewiirgt: denn deiner Freyheit Ruhm,

Die deine Seele war vnd bestes Eigenthum,

Muf in den Fesseln gehn [...].“

So deutliche politische Deutungen des Geschehens hat damals aufier dem Dichterfiir-
sten Simon Dach kaum einer gewagt. -

Die Katastrophe von Magdeburg war gewif} herausragend, aber die Furie des langen
Krieges hat auch sonst in Mitteldeutschland ihre Spuren hinterlassen. In Thiiringen wa-
ren die Verluste desto grofier, je niher eine Ortschaft an den grofilen Durchgangsstra-
flen lag. Die Bauern flohen in die schiitzenden Stidte und iibervolkerten sie. Im Jahre
1640 hatte Weimar 2863 Einwohner, zu denen dann noch 4103 Fremde hinzukamen.
Verheerend waren die Zustinde im Amt Blankenhain, wo zwei grofie Heerstraflen zu-
sammentrafen. Von den 166 Hiusern, die dort standen, waren im Jahre 1642 bereits
120 zerstdrt. In Naumburg kann man in den Jahren 1621 bis 1645 einen Bevélkerungs-
riickgang von 8900 auf 4320 registrieren, das sind 51%. Dabei sind es in der Innenstadt
nur® 41,6%, die Vorstidte waren schlimmer dran. In der Moritzvorstadt, die keine
Mauern hatte, gab es 72% Verluste. Es dauerte bis ins 19. Jahrhundert, bis die Stadt
Naumburg wieder ihre urspriingliche Einwohnerzahl erreicht hatte. Unterdessen war
sie aber an Grofle und in der Bedeutung als Messestadt von Leipzig iiberfliigelt worden
und hat diesen Vorsprung Leipzigs nie wieder einholen kénnen. Zu alledem kam eine
fiir damalige Zeiten riesige Wanderbewegung, denn etwa 150000 Menschen waren um
ihres Glaubens willen aus Bshmen vertrieben worden. Die Hilfte von ihnen fand ihre
neue Heimat im Kurfiirstentum Sachsen, vor allem im Erzgebirge. Die starke Bevélke-
rungsverschiebung hat auch durch den Westfilischen Frieden zunichst noch kein Ende
gefunden. Es kam noch immer nicht zu einer dauerhaften Sefhaftigkeit, zu sehr hatte
der Krieg alle Bindungen gelost.

Dies alles war zu einer Zeit geschehen, da sich im Denken der Menschen und im
Weltbild erhebliche Verinderungen angekiindigten. Jetzt, nach dem Friedensschlufi,
trat dies verstirkt ins Bewufitsein. Wissenschaft und Weltbild entdecken neue Dimen-
sionen. Es findet eine Art Emanzipationsprozef statt, in dem das geistige und politische
Leben sich mehr und mehr von der Vorherrschaft der Kirche und der einzelnen Kon-
fessionen 16st. Die Verbindung von Religion und Politik wird allmihlich gelockert und
schlieflich aufgelst. Es war schon wihrend des Krieges erkennbar geworden, dafl der
religidse Konflikt immer stirker von machtpolitischen Interessen tberlagert wurde.
Am Ende stellte man fest, dafl religiése Bekenntnisse nicht mehr militirisch verteidigt
werden konnten. Der Wahrheitsanspruch der einzelnen Konfessionen war in Deutsch-
land nicht mehr auf politischem Wege durchsetzbar, und der Westfilische Frieden ver-
suchte, den konfessionellen Status quo des Jahres 1624 festzuschreiben. Dazu kam, daf}
die iiberseeischen Entdeckungen das Weltbild der Menschen verinderten. Fremde V3l-



Der Westfilische Frieden 19

ker und Kulturen wurden zu einer Herausforderung fiir das christliche Geschichtsbild.
Bisher hatte man die Volker Vorderasiens, Europas und Afrikas noch in die biblische
Heilsgeschichte einordnen kénnen, denn es war ja um die Nachfahren der Noah-S6hne
Sem, Ham und Japhet 1. Mose 10 gegangen. Wie verhielten sich dazu die neu entdeck-
ten amerikanischen, asiatischen und polynesischen Vélker? Standen sie etwa auflerhalb
der Heilsgeschichte? Paflten sie iiberhaupt in ein Geschichtsbild, das Europa und den
Mittelmeerraum als Zentrum empfand? Auch die jiidisch-christliche Zeitrechnung muf}-
te sich Korrekturen gefallen lassen. Bisher hatte man von der Erschaffung Adams bis
zur Geburt Christi etwa 4000 Jahre gerechnet. Wie pafite das zusammen mit der viel
weiter zuriickreichenden Zeitrechnung der Agypter und der Chinesen? Hatten woméog-
lich schon vor Adam Menschen gelebt? Und wie sollte man das mit der jiidisch-christli-
chen Schopfungsgeschichte vereinbaren?

Aber nicht nur das Geschichtsbild, sondern auch das naturwissenschaftliche Welt-
bild war ins Wanken geraten. Die physikalischen und astronomischen Berechnungen
von Johann Kepler, Galileo Galilei und Isaac Newton lieflen die Frage aufkommen, ob
die Welt denn wirklich um des Menschen willen geschaffen worden ist, wie wir es im
zweiten Schopfungsbericht 1. Mose 2 lesen. Auch die neue Naturwissenschaft begann
mit der biblischen Heilsgeschichte zu kollidieren. Mit repressiven Mitteln versuchte die
Papst-Kirche, einen geistigen Dammbruch zu vermeiden. Kopernikus kam auf den In-
dex verbotener Biicher, Galilei mufite vor der Inquisition seine Entdeckungen wider-
rufen, und Giordano Bruno wurde auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Auch die Refor-
matoren und ihre Nachfolger standen diesen Erweiterungen des herkémmlichen Welt-
bildes ablehnend gegeniiber. Johannes Calvin sprach aus, was alle Reformatoren dach-
ten: ,Wer wird es wagen, die Autoritit des Kopernikus iiber die des Heiligen Geistes zu
stellen?“26 So hatten sich bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts kritische Fragen erhoben,
die bereits in die Richtung der spiteren Aufklirung weisen, und die Unterdriickung
dieser Fragen war nach dem Kriege noch schwieriger als vorher, denn jetzt begann sich
die Toleranz allmihlich zur Rechtsnorm zu entwickeln, und konfessioneller Pluralis-
mus konnte - wie wir unterdessen wissen - sogar wirtschaftlich interessant werden?’.

Aber wie wir bei der starren orthodoxen Theologie das véllig andere Gegenstiick
einer herzlichen und warmen Frommigkeit finden konnten, zum Teil von denselben
Leuten vertreten, so hatte umgekehrt die Erweiterung des Weltbildes und die Offnung
des Denkens im 17. Jahrhundert eine Kehrseite, die uns heute befremdet und mit Ent-
setzen erfiillt. Es begann bereits im 15. und 16. Jahrhundert, trat in Wellen wihrend
des Dreifligjahrigen Krieges auf und erreichte seinen erbarmungslosen Hohepunkt nach
dem Westfilischen Frieden. ,Die zweitgrofite nicht kriegsbedingte Massent6tung in
Deutschland“?8 hatte die Gestalt von Hexenjagd und Judenpogromen. Es war, als hitte
es die Offnung des menschlichen Geistes in Europa nie gegeben, als hitte der Friedens-
schluf keine Versshnung gebracht, keine Kompromisse, mit denen man leben konnte.
Wo war die tiefe Frommigkeit geblieben, die persénliche Gottesnihe und die mystische

26 Kotije (wie Anm. 11), Bd. 3, Newuzeit, 4/1989, S. 7.
27 Guggisberg (wie Anm. 10), S. 469.
28 Gerhard Schormann, Hexenprozesse in Deutschland, Gottingen 2/1996, S. 6.
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Versenkung? Wo waren die Ansitze von Toleranz geblieben, wenn andersartige Men-
schen beliebig denunziert und danach ohne jedes Z6gern gefoltert und verbrannt wer-
den konnten? Dabei ist festzuhalten, dal man die Schwerpunkte des Hexenwahns kei-
neswegs mit der Landkarte der Konfessionen in Europa zur Deckung bringen kann.
Katholische Gebiete sind von dem Wahn ebenso betroffen wie protestantische. Der
Hauptverfasser des berithmt-beriichtigten Hexenhammers, der Dominikaner Heinrich
Institoris, hatte 1635 sein lutherisches Gegenstiick gefunden: Benedict Carpzov. Er war
Rat des kurfiirstlich sichsischen Oberappellationsgerichtes in Dresden und ordentlicher
Professor der Rechte in Leipzig. Ein sehr frommer Mann, der nicht weniger als drei-
undfiinfzigmal die ganze Bibel durchgelesen hatte und jeden Monat zum Abendmahl
ging. Aber seine 1635 geschriebene Practica nova imperialis Saxonica rerum criminalium
stellt die vollkommenste Verbindung von Grausamkeit, Habsucht, Frauenhafl und
Aberglauben dar, die es im 17. Jahrhundert gegeben hat, und entfaltet genau zur Zeit
des Westfilischen Friedens ihre volle Wirksamkeit. Was hier dargeboten wurde, war
ein perfekter Ersatz fiir jede mittelalterlich-katholische Inquisition. Es hat noch Ge-
nerationen gedauert, bis die Seuche des Hexenwahns allmihlich abnahm. Kirchliche,
staatliche und kommunale Obrigkeiten waren gleichermaflen von Wahn, Hafl und
Teufelsglauben erfaflt, und eine religidse Begriindung fiir diese Greuel gab es nur noch
der Form nach. Unterdessen ging es um gruppendynamische Prozesse, um Vernichtung
von Minderheiten, Andersdenkenden, Unangepafiten, um die Beseitigung unbequem
gewordener Nachbarn oder Ehepartner, um die Verfolgung alleinlebender Frauen, gei-
stes- oder nervenkranker und behinderter Menschen und letztlich auch um viel Geld.
Die ersten entschlossenen Widerstinde gegen diesen Wahn kamen von dem Jesuiten
Friedrich von Spee und von dem Lutheraner und Erfurter Theologieprofessor Johann
Matthius Meyfart. Beide sind als Liederdichter in unseren Gesangbiichern vertreten.
Einigermaflen realistische Schitzungen besagen, daf§ die Zahl der Opfer des Hexen-
wahns allein in Deutschland etwa 100000 betrigt. Das Uberraschende an der Sache ist
jedoch, daf uns die genauesten Daten iiber dieses dunkle Kapitel europiischer Ge-
schichte von einer Seite zur Hand gegeben werden, von der wir es am wenigsten erwar-
ten. Gerhard Schormann schreibt in seiner Untersuchung der Hexenprozesse in
Deutschland: ,Der Mann, der in gewisser Hinsicht fiir die intensivste Beschiftigung mit
der zweitgrofiten nicht kriegsbedingten Massentotung in Deutschland gesorgt hat, war
der gleiche, der die grofite leitete: Heinrich Himmler. Ausgerechnet der Reichsfithrer
SS hat veranlaflt, daf iiber Hexenprozesse eine gewaltige Materialsammlung aus Quel-
len und Literatur zusammengetragen wurde, die sich heute in Polen befindet. Bezeich-
nenderweise ist sie in Deutschland unbekannt.“?® Wir wissen nicht genau, warum 1935
das ,Hexen-Sonderkommando® des spiteren Reichssicherheitshauptamtes eingerichtet
worden ist und anschlieflend acht Jahre - bis zum Frithjahr 1944 - arbeitete. Vielleicht
war es Himmlers Spintisiererei oder sein notorischer Hang zum Abwegigen, vielleicht
die Suche nach altgermanischem Volksglauben oder nach Argumenten im Kampf gegen
Kirche und Religion. Vielleicht hat der Reichsfiihrer SS die Anniherung an geschichtli-

29 Schormann ebd.
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che Vorbilder gesucht: ein Massenmérder auf der unbewufiten Suche nach historischen
Komplizen.

So bekommt das dunkelste Kapitel aus der Mitte des 17. Jahrhunderts zugleich eine
Verbindung zum dunkelsten Kapitel deutscher Geschichte im 20. Jahrhundert, und wir
miissen uns fragen, wie wir mit dieser Vergangenheit umgehen. Es ist eine Vergangen-
heit, in der wir die Entdeckung evangelischer Freiheit und das systematische Nachden-
ken tber sie finden, wir begegnen aber auch Streit, Rechthaberei und Intoleranz. Wir
erkennen tiefe Glaubensgewif$heit und Frommigkeit und kénnen von Herzen einstim-
men in die Lieder, die davon kiinden, und sehen andererseits die beinahe véllige Un-
fihigkeit, den anderen Menschen in seinem Glaubensbekenntnis zu achten. Diese Zeit
hatte zwei Gesichter: Wir sehen die Offnung hin zu einem freien, unabhingigen Gei-
stesleben und zu einem Miteinander der Vélker und Staaten und begegnen zugleich
dem Wahn und der Verblendung, die uns heute wegen ihrer Irrationalitit ingstigen. So
weit weg ist das alles gar nicht. Die Erinnerung an den Westfilischen Frieden mag fiir
uns ein Anlafd sein, iiber solche beunruhigenden Ambivalenzen nachzudenken.
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Die Pflege lyrischer Dichtung in Mitteldeutschland
um die Mitte des 17. Jahrhunderts

RAINER KORLING

ie drei echten Naturformen der Poesie (Goethe)! waren auch in ihren europi-
Dischen Anfingen auf das engste mit der Musik verbunden. Epische Dichtung zu
schaffen und darzubieten bildete im vorhomerischen Griechenland das Amt des Adden,
des ,Sangers“; spiter trat an seine Stelle der lediglich rezitierende Rhapsode. Die antike
Trag6die wie auch die Komddie, beide an den Kult des Dionysos gebunden, enthielten
mit ihren Chorpartien, und damit an oft deutungsrelevanter Stelle der Handlung, reich-
lich Raum fiir inhaltliche Vertiefung der Dramenhandlung durch Tanz und Lied. Bei
der Lyrik schlieflich handelte es sich um jene Gattung, die zur Begleitung eines Musik-
instrumentes vorgetragen wurde, der ,lyra“ zumeist, wovon sich denn auch die origini-
re Bezeichnung ,lyrike techne® herleitet.

Ahnlich lagen die Gegebenheiten im deutschen Mittelalter: Die heldenepische Poe-
sie, in stabenden Langzeilen, spiter in Strophenform verfaflt, wurde ebenso gesungen
wie die Sangspruchdichtung oder das Lied. Schwierigkeiten bereitet heute leider die Re-
konstruktion der jeweiligen Melodien. Grad und Charakter der Verbindung von Poesie
und Musik erfuhren im Laufe der Zeit Wandlungen, auch Einschrinkungen. Im 17.
Jahrhundert jedenfalls hatte zumindest die Lyrik wie auch ein Teil der dramatischen
Poesie fester als in der Folgezeit ihre genuine Bindung an die Musik gewahrt.

Funktion und Entfaltungsweise der lyrischen Poesie variierten in den verschiede-
nen historischen Epochen. Im Hinblick auf das 17. Jahrhundert scheint die Feststellung
wichtig, dafi, angeregt von italienischen wie franzésischen Vorbildern und auch auf hei-
mischen Traditionen griindend, in den deutschen Regionen eine Kultur des weltlichen
Festes sich zu entfalten und zu verbreiten begann. Soweit die Kriegsliufte es gestatte-
ten, bildeten an den Hofen und zunehmend auch in dem offiziellen wie privaten Leben
der Stidte Festivititen Glanzpunkte des Daseins. Nicht selten gipfelten sie in szeni-
schen und musikalischen Darbietungen. Dem Charakter des Festes hatte sich nun auch
das gesprochene Wort anzupassen. Festkultur war mafigeblich mitgeprigt von einer
Kultur der Sprache: die lege artis strukturierte, kunstvoll gezierte Rede, der virtuose
Vortrag zu Poesie geronnener Gedanken und Emotionen, oft von Melodien getragen,
bildeten unabdingbare Elemente feierlich-ernster Wiirde und festlicher Freude, wie be-
deutend oder geringfiigig deren Anlafl auch sein mochte.

Mitbestimmend hierbei war sodann der Gedanke an die Unverginglichkeit oder
doch an die ein Menschenleben iiberdauernde Wirkung des Gedichtes, wie ihn Holder-
lin in Worte gebracht hat: ,Was bleibet aber, stiften die Dichter*2

1 Goethes Werke. Textkritisch durchgesehen u. kommentiert v. Erich Trunz, Miinchen 15/1994, Bd. 2:
Noten und Abbandlungen zu besserem Verstandnis des West-Gstlichen Divans. Naturformen der Dich-
tung, S. 187. -

2 Andenken, in: Holderlin, Simtliche Werke, hrsg. v. Friedrich Beissner, Bd. 2, Stuttgart 1951, S. 189.
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Ahnlich lagen die Gegebenheiten bei Gottesdiensten und geistlichen Festen, wo das
gesprochene Wort des Predigers die Sinne der Gldubigen ergreifen und das gesungene
Wort im Liede die Herzen rithren mochte.

Uber Anlisse dieser Art hinaus entsprang wie zu allen Epochen der Kulturgeschich-
te auch im 17. Jahrhundert lyrische Poesie dem Streben nach Selbstiuflerung des Indivi-
duums, kiindete sie von der Uberfiille der Gedanken, der Empfindungen, des Erlebens.
In poetischer Gestaltung erschienen diese Selbstaussagen der Mitteilung an die Zeitge-
nossen und bestenfalls auch an die Nachwelt wert.

Eine weitere Entfaltungsform bildete die Gelegenheitspoesie, die ihren Stoff in be-
deutenderen oder nichtigen Begebenheiten des Alltags und nicht zuletzt auch des akade-
mischen Lebens fand; und als pure Kunstiibung schlieflich wurde lyrische Dichtung
ebenfalls gepflegt - ein Zeugnis geistiger Kultur .

In seiner Ars poetica nannte der rémische Lyriker Horaz zwei Qualititen, welche
erst gemeinsam den rechten Dichter ausmachen, nimlich ,ars“ und ,ingenium“3. Wih-
rend die dichterische Begabung, das ,ingenium¢, nicht erworben werden kann, bildet
die ,ars* gleichsam das handwerklich-technische Fundament des Dichterberufs und ist
mithin lehr- und erlernbar. Die Schulen des Mittelalters und - befliigelt durch die Bil-
dungsbestrebungen des Renaissancehumanismus - der frithen Neuzeit vermittelten des-
halb elementare Kenntnisse und Fahigkeiten wie in der Rhetorik so auch im Fache Poe-
tik, und zwar der lateinischen Sprache. Allein die betrichtliche Anzahl der auf uns ge-
kommenen ,Artes versificandi®, Lehrbiicher der Verskunst, die auch iiber das 16. Jahr-
hundert hinaus im Gebrauch blieben, ist ein Indiz dafiir, welch hohe Bedeutung na-
mentlich die Humanisten diesem Fach zuerkannten. Von dem Gelehrten wurde die Be-
fihigung zu dichten erwartet. Darum galt ihnen der einschligige Unterricht einerseits
als praxisnahe Ausbildung und andererseits als die Grundlegung fiir eine Form kiinst-
lerischer Selbstverwirklichung des Gelehrten. Diese Unterrichtstradition lebte jeden-
falls im 17. Jahrhundert weithin fort, so, um auf Mitteldeutschland zu blicken, etwa an
den héheren Schulen Sachsens, den Fiirstenschulen in Meiffen, Pforta und Grimma, der
Leipziger Thomas- und Nikolaischule, der Ratsschule zu Zwickau. Beim Studium an
der Artistenfakultit wurden die Kenntnisse und Fertigkeiten erweitert und vertieft.
Wer immer von Heinrich Schiitz' Zeitgenossen den Magistergrad besaf}, hatte diese
Schulung durchlaufen, kannte die Regeln der Prosodie, die Gesetze des Vers- und Stro-
phenbaus, auch die poetische Kunstsprache, und verstand sich darauf, in lateinischer
Sprache Gedichte - wie iibrigens auch Briefe - zu verfassen. Mit der antiken My-
thologie waren sie ebenso vertraut wie mit der Heiligen Schrift. Diese Kenntnisse sowie
ihre Bekanntschaft mit den antiken Autoren und den neulateinischen Poeten Europas
suchten sie - und zwar mit Erfolg - fiir die Beforderung und Profilierung der deutsch-
sprachigen Dichtung nutzbar zu machen. Seit den zwanziger Jahren des 17. Jahrhun-
derts trat in Leipzig allmihlich das Deutsche als Sprache der Poesie neben das Lateini-
sche*. Damit ist zugleich gesagt, dafl von der Dichtung unterschiedlicher Kulturepo-

3 Horaz, Ars poet. 408-410, in: Q. Horati Flacci Opera, ed. D. R. Shackleton-Bailey, Editio Altera,
Stuttgart 1991, S. 326.

4 Christian Brehme, Allerhandt Lustige / Trawrige /vnd nach gelegenbeit der Zeit vorgekommene Gedich-
te, Leipzig 1637, Nachdr. mit einem Nachwort, Bibliographie und einem Neudruck der Weltlichen
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chen und verschiedener Vélker ein starker befruchtender Einflufl ebenfalls auf die deut-
sche Literatur des 17. Jahrhunderts ausging.

Einen bedeutenden Vermittler dieser kulturellen Hinterlassenschaft und zugleich
einen erfolgreichen Anreger fanden die jungen Dichter in Mitteldeutschland in dem
Wittenberger Professor fiir Poesie und Poetik Augustus Buchner (1591-1661), dem
Freund von Heinrich Schiitz>. Nach Schulbesuch in seiner Vaterstadt Dresden und in
Pforta hatte er in Wittenberg studiert, wo er mit dem etwa eine Generation ilteren
klassischen Philologen, Poetikprofessor und neulateinischen Dichter Friedrich Taub-
mann bekannt wurde. Buchners Verdienste um die philologische Forschung und um
die Oper mogen in unserem Zusammenhang unberiicksichtigt bleiben. Von Belang ist
hier vielmehr, daf} er die Eleganz der poetischen Form auch im Hinblick auf die volks-
sprachliche Dichtung postulierte. In Anlehnung an Martin Opitz' Poetik entwickelte
und vermittelte er ein System von Regeln fiir die deutschsprachige Lyrik. Indem er die
Verwendung des daktylischen wie des anapistischen Metrums den Dichtern nahelegte,
ging er in der Rezeption der antiken Mafle einen Schritt weiter als Opitz und eréffnete
weitere Moglichkeiten fiir die Schaffung polymetrischer Versformen (Ode, Madrigal).
Als er schliefllich 1641 in die erste deutsche Sprachgesellschaft, die sachsen-anhaltini-
sche Fruchtbringende Gesellschaft aufgenommen wurde, worin Opitz als ,Der Gekron-
te® rangierte, erhielt Buchner den Namen ,Der Genossene®.

Forderung wurde den Dichtern zunichst und hauptsichlich seitens der Fiirsten zu-
teil, denen seit alters die Aufgeschlossenheit sowie die ,milte®, die ,Freigebigkeit®, ge-
geniiber Kiinsten und Kiinstlern zur Standestugend gereichte. Das Amt des Hofpoeten
existierte am Dresdner Hof ebenso wie an anderen zeitgendssischen Hofen. Seinem In-
haber oblag die wiirdige Gestaltung entsprechender Anlisse mittels Rede oder Dich-
tung. Hiermit verband sich weiterhin der Zweck, die Kunde des Ereignisses der ,me-
moria“ zu iibereignen.

Die Wertschitzung der Dichtkunst spiegelte sich zudem in der Gepflogenheit der
Dichterkronung wider. Der Kaiser persénlich vollzog den Akt oder in seinem Auftrag
ein Pfalzgraf. Urspriinglich war die Wiirdigung Italienern vorbehalten gewesen, bis der
deutsche Humanist Conrad Celtis im Jahre 1487 aus der Hand Maximilians L als erster
Deutscher den Dichterlorbeer empfing. Nach ihm erfuhren u. a. Ulrich von Hutten
und Thomas Murner diese Auszeichnung; im 17. Jahrhundert gehérten von den Mittel-
deutschen Paul Fleming und Friedrich Taubmann zu den Laureaten.

Dem Adel suchte das stidtische Biirgertum in der Pflege der Poesie nicht nachzuste-
hen und f6rderte sie durch Gratifikationen.

Weithin entstand Dichtung als Auftragskunst: Die zahllosen auf uns gekommenen
Hochzeits-, Trauer- und Festgedichte, oft als Einzeldruck erschienen, stammten zu
einem nicht geringen Teil aus der Feder hiermit betrauter, auflenstehender Personen.

Gedichte (1640) hrsg. von Anthony J. Harper, Tiibingen 1994 (= Deutsche Neudrucke. Reihe Barock
40. Weltliche Liederdichter des 17. Jahrhunderts), S. 12* {.

5 Zu Buchner vgl. Gerhard Diinnhaupt, Personalbibliographien zu den Drucken des Barock, 2. verb. u.
wesentlich verm. Aufl. des Bibliographischen Handbuches der Barockliteratur, 2. Teil, Stuttgart
1990, S. 855-910; Wilhelm Kiihlmann, Art. Buchner, Augustus, in: Walther Killy (Hrsg.), Literatur
Lexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache, Bd. 2, Giitersloh u. Miinchen 1989, S. 281 f.
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Thre Kunst erprobten sie in dem Bemiihen, neben der Realisierung einer erlesenen me-
trischen Form ihr Thema mit moglichst origineller Gedankenfiihrung und in sprachli-
cher Eleganz zu behandeln. Als Beispiel hierfiir mag ein Trauergedicht stehen. Gerade
fiir Threnoi mit ihrer inhaltlich meist begrenzten Argumentation christlicher Tréstung
bot die Zeit des groflen Krieges den trostenden Gedanken, aus der Welt unsiglicher
Miihsal und Not sei der/ die Verstorbene in ein Reich des Friedens und der Liebe geru-
fen worden. In einem Trauergedicht auf den Tod der Tochter des Leipziger Biirgermei-
sters Leonhard Schwedendorffer, Gertraute, bediente sich der Autor des aus der Antike
iiberlieferten Kunstmittels, die Verstorbene selbst sprechen zu lassen. Der Leib, so
heifdt es dort, verschlafe den grofien Jammer, dessen die Welt jetzt so voll sei®:

»In der Welt ist nichts zu finden/
Nichts als Thewrung/ Pest vnd Streit:
Vnd was mehr die groflen Siinden
Bringen fiir Beschwerligkeit.
Sonderlich kommt noch ein Schwerdt/
Das der Christen Hertz durchfahrt.
viel besser selig sterben:

Denn durch diesen Zwang verderben.

Solcher Not bin ich entgangen:
Nichts ist / das mich dngsten kann [...].“

Die Rezeption der Dichtung wie der gesamten Literatur dieser Epoche ist heutzu-
tage selbst fiir literarisch Interessierte nicht unproblematisch: Das Druckbild mit seiner
ungewohnten gotischen Schrift, die Gepflogenheit, etwa Personennamen durchgingig
in Groflbuchstaben zu schreiben, die barocke Formulierung der Buchtitel oder Ge-
dichtiiberschriften, die Sprache selbst und andere Ziige erschweren das Textverstindnis,
von einem Kunstgenuf} ganz zu schweigen’. Die Dichtung im mitteldeutschen Raum
gleicht nach Inhalt, Form, Stoffen und Motiven, Anlaf} und Adressatenkreis weithin je-
ner in anderen deutschen Fiirstentiimern.

Wer sich einmal der Miihe unterziehen wollte, in Erdmann Neumeisters lateini-
schem Werk iiber die deutschen Dichter des 17. Jahrhunderts® alle Poeten herauszusu-
chen, die in Mitteldeutschland lebten, wiirde auf eine iiberraschend grofle Anzahl sto-
Ren. Die meisten von ihnen sind heute vergessen, ihre Werke verschollen oder kaum
noch aufzufinden. Dennoch weist eben die Vielzahl der Namen auf eine rege Pflege der
Dichtung auch in dieser Region hin. Im folgenden sollen drei von ihnen knapp vorge-
stellt, dabei auch das eine oder andere ihrer Gedichte in aller Kiirze niher betrachtet

6 Der Einzeldruck ist enthalten in der Sammlung der Universititsbibliothek Leipzig mit der Signatur
4.B.S.T.29.Nr. 100. Zitiert werden Strophe 8 und der Beginn von Strophe 9.

7 Als ein Beispiel sei hier die Uberschrift des Trauergedichtes auf die Ehefrau des ,Ehrenvesten und
Achtbarn“ Leipziger Kaufmannes Johann Weinmann erwihnt, worin der im Kindbett Verstorbenen
als ,weilandt Erbarn/ Ehrenvieltugendsamen Frawen Magdalenae, gebornen Planckin, Seiner Hertz-
vielgeliebten Hauf-Ehre* gedacht wird (UB Leipzig 4 B.S.T.29. Nr.106). Die Minner galten gemifl
ihrem Stande als ,Ehrenvest, Achtbar, Wohlgelahrt“. Ein Poet hatte solche Titulierungen genau zu
beachten.

8 Erdmann Neumeister, De Poetis Germanicis, hrsg. von Franz Heiduk in Zusammenarbeit mit Giin-
ter Merwald, Bern u. Miinchen 1978 (=Deutsche Barockliteratur).
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werden. Wenn dabei eine der gewif hervorragendsten unter den Begabungen der Zeit,
nimlich Paul Fleming, unberiicksichtigt bleiben wird, so geschieht dies allein mit Riick-
sicht auf Flemings auch heute noch verbreitete Bekanntheit.

Es geht hier um Christian Brehme, Gottfried Finckelthaus und David Schirmer?.
Bestimmend fiir diese Auswahl ist die relative Bodenstindigkeit, die partielle Originali-
tit sowie der Facettenreichtum ihrer Dichtung, schliefilich der Umstand, daf sie - zu
Unrecht - weitgehend in Vergessenheit geraten sind.

Nach dem oben Gesagten versteht es sich nahezu von selbst, daf} ihre Bildungswege
weitgehende Ahnlichkeiten aufwiesen: Dem Schulbesuch folgte ein Universititsstudi-
um, nicht selten an der 1409 gegriindeten Leipziger Alma mater, in Wittenberg oder in
Jena, und der Erwerb des Magistergrades; oft schlof} sich die Hinwendung zu einer der
oberen Fakultiten an. Als Magister der freien Kiinste, als Theologe, Jurist oder Arzt
verliel man die Hochschule. Die weiteren Lebenswege unterschieden sich zum Teil er-
heblich; hauptsichlich verliefen sie im Dienste der Wissenschaft oder der Kirche, der
Fiirsten oder kommunaler Behérden.

Christian Brehme (1613-1667)

Der gebiirtige Leipziger!® studierte seit 1630 Philosophie, Politik und die Rechte zu-
nichst fiir zwei Jahre in Wittenberg und danach bis etwa 1633 an der Universitit Leip-
zig. In seiner Vaterstadt schlof} er sich dem seit dem Wintersemester 1628 bestehenden
Kreis junger Lyriker um Paul Fleming, Georg Gloger und Gottfried Finckelthaus an.
Nach sechsjahrigem Kriegsdienst erlangte er am Dresdner Hof 1639 die Stelle eines Ge-
heimen Kammerdieners, im Jahr darauf wurde er Hofbibliothekar. Er fand Aufnahme
in den Rat der Elbestadt und versah wiederholt das Amt des regierenden Biirgermei-
sters. 1654 trat er die Stelle des Hofbibliothekars an den Dichter David Schirmer ab.
1660 erfolgte seine Ernennung zum kurfiirstlichen Rat.

Die lyrischen Gedichte entstanden iiberwiegend in Brehmes Jugendzeit, ein be-
trichtlicher Teil davon als Kasualpoesie. Im Jahre 1637 lief der Dichter in Leipzig eine
Sammlung unter dem Titel C. Brehmens allerhandt Lustige / Trawrige / und nach gelegen-
heit der Zeit vorgekommene GEDJCHTE. Zu Passierung der Weyle mit dero Melodeyen
mehrentbeils auffgesatzt im Druck erscheinen. Die hierin zusammengestellten Poemata
zeigen inhaltliche Vielfalt und auch eine Varianz hinsichtlich ihrer Genera und Me-
trall. Stoffliche und formale Buntheit eigneten ebenfalls den Weltlichen Gedichten, die
Brehme in seinen Briefsteller (Dresden 1640) aufnahm: At vnd Weise Kurtze Brieflein
zu schreiben: Gewiesen Jn einer AnfangsRede vnd fiinff vnd zwantzig allerband Schreiben.

Darzu kommen Etliche Geist- vnd Weltliche Dichtereyen. Beydes auffgesetzt Von C. Breb-
men /F. §. C.

9 Beziiglich der Viten und zeitgendssischen Werkausgaben vgl. Diinnhaupt (wie Anm. 5), 2. Teil,
S.787-794 u. S. 1478-1483, sowie 5. Teil, Stuttgart 1991, S. 3608-3638.

10 Zur Biographie Brehmes vgl. Neumeister (wie Anm. 8), S. (18) u. 303, Anthony J. Harper, Schriften
zur Lyrik Leipzigs 1620~1670, Stuttgart 1985, S. 11£., sowie Brehme (wie Anm. 4), S. 3*-44*. Nach
dieser Edition werden Brehmes Gedichte im folgenden zitiert.

11 Vgl. Brehme ebd., S. 39%-42%.
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In der Widmungsvorrede der Gedichte an Graf Johann Siegmund von Linar gab
Brehme eingangs eine bemerkenswerte Begriindung fiir die Publikation seiner Lyrik:
Von seinen Gedichten seien manche von dritten Personen fiir deren Zwecke genutzt
worden. Er mdchte jedoch sein kiinstlerisches Eigentum nicht anderen iiberlassen, die
sich dann damit Vorteile erwerben konnten!2:

.Der Iralianer hat gar wol geredt / in dem jhm etliche Seiner gemachten Sachen entfithrt worden
seyn: Brutta cosa esser il farsi bello dell' altrui fatiche: es ist ein garstig ding / daf} sich einer mit eines
andern Arbeit zieren vnd herausstreichen will. Denn es mag einem nicht weher geschehen / als wenn Sei-
ne miihe einem andern Ehre erwirbt. Dieses hab ich auch bey mir erwogen: Denn von allen meinen ge-
schriebenen Gedichten / zuweilen eines hie / das andere dort einem guten Freunde zukommen ist / sol-
ches auch zu zeiten durch verlieren in die vierdte und fiinffte Handt gerathen wil: auch wol gar etliche
bey dem Frauenzimmer jhnen ein Ruhm dadurch gewinnen wollen.”

Wenn er sich auch der Geringfiigigkeit seiner Leistung bewufit sei, so habe er doch ,der
Welt zur besseren Warheit* einige Verse in den Druck gehen lassen und in Anbetracht
der Aufgeschlossenheit des Grafen gegeniiber der Poesie diesem gewidmet. Nachdriick-
lich erklirt wird hier jedoch vor allem Brehmes Entschlossenheit, sein geistig-kiinstleri-
sches Eigentum zu wahren.

Hinsichtlich der dufleren Form ihrer Verse hielten sich die Leipziger Lyriker an das
Opitzsche Regelwerk, namentlich an die Forderung nach alternierendem Rhythmus.
Doch mit der Freiheit der Stoffwahl, vor allem aber mit der Burschikositit des Aus-
drucks 16sten sie sich von dem Herkémmlichen in der zeitgendssischen Kunstpoesie.
Dies geschah nicht zuletzt in den Liebes- und Trinkliedern. Auch Brehmes nach Sinn,
Klang und Rhythmus der Sprache eingingigen Strophen eignete ein recht flotter, locke-
rer Ton. Er beférderte deren Breitenwirkung und setzte die Verse zugleich auch der
Gefahr der Plagiierung aus. Wenn der Dichter in seiner Vorrede darauf hinwies und da-
von sogar die Begriindung fiir die Publikation seiner Gedichte herleitete, so sprach dar-
aus spiirbar sein dichterisches Eigenwertbewufltsein, dessen Stirke sich nicht zuletzt in
der geschickt gewihlten Prononcierung durch das Eingangszitat widerspiegelte.

Ein Beispiel fiir die Rezeption eines traditionellen Stoffes in einem fréhlich-unge-
bundenen Ton mag das Lob des armen froben Schifer-Lebens bieten!3. Aus der Sicht
eines begiiterten Stidters wird darin die Einfachheit und das Gliick lindlichen Lebens
gepriesen und gegeniiber stidtischer Wohlhabenheit ihm der Vorzug gegeben. Das
Landleben erscheint darin selbstverstindlich auf idealisierende Weise gestaltet und auf
das unbeschwerte, naturverbundene, anspruchslose und in der Liebe seine Erfiillung
findende Dasein einer jugendlichen Schiferin und ihres Schifers beschrinkt. Am Ende
heifdt es im Hinblick auf das Paar:

»Also leben sie vergniiget O jhr Wollusts vollen Myrten!
In gewiindschter drmligkeit Vnd du schone Schifferin
Wissen gar nicht wie man lieget Die du mit verliebten Hirten
In so reicher Sterbligkeit: Lebest in verliebten Sinn!
Wissen nichts als Lust vnd Lieben Ich will vor dein frohes Leben
Wie sie vor vad nach getrieben. Mein betriibtes Reichthumb geben.“

12 Ebd., fol. A2".
13 Ebd., fol. O1"-O3".
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Die Grundidee des Gedichtes bildet das philosophische Ideal der Geniigsamkeit, das
mit hedonistischen Ziigen versehen ist. Formale und stoffliche Elemente der traditio-
nellen Bukolik hat Brehme eigenstindig verarbeitet und mit der so gestalteten Hirten-
romantik nicht nur einem Trend der zeitgendssischen neulateinischen und volksspra-
chigen Literatur entsprochen, sondern auch dazu beigetragen, der Schiferpoesie des 18.
Jahrhunderts den literarischen Boden zu bereiten.

Unter einem anderen, psychologisch geprigten Aspekt behandelte Brehme die Lie-
be in den folgenden Versen!4:

~Beschreibung der Liebe.

THrinen / Seufftzer vad der Schmertz /
Angst von aussen vad von innen /

Halber Muth / und halbes Hertz /
Gantz verwirrte tolle Sinnen /

Tiglich todt und noch am Leben.

Sol das nicht viel Schmertzen geben.“

Die poetische Form des Epigramms, die Brehme hier wihlte, erfreute sich nament-
lich unter den neulateinischen Dichtern auflerordentlicher Beliebtheit, weil sie vielfilti-
gen Stoffen offenstand und in ihr sich die Begabung des Dichters zu gedanklicher/
sprachlicher Konzentration und Pointierung erproben lieff. Durch die facettenreiche
Schilderung des Liebesschmerzes gehért dieses Gedicht in eine Reihe stofflich gleichar-
tiger Poemata, an deren Beginn unter anderem Catulls Odi et amo (um 106) steht.

Mit der italienischen Literatur war Brehme in dem Mafle vertraut, daf er nicht nur
wiederholt italienische Texte zitierte, sondern sich gleichfalls an einer Ubertragung von
Versen Dantes versuchte. Er wihlte dafiir eine Stelle aus dem Purgatorio!s:

»Aus des Dantes Italidnischen.

Der ist ein Thor der seinen Sinn zutrawet
Und auff Vernunfft so grosse Stiicken bawet
Zu griinden aus/ was jenes Wesen sey /
Da drey ist eins und ein einfaches drey:
Denn wann Vernunfft ként alle Sach ergriinden /
Wehr ohne Noth die heilge Magd zu finden:
Ohnnétig wers daf sie ein Sohn geborn:
Drumb der verstand hierinnen ist verlohrn.*

14 Ebd., fol. M4".

15 Ebd., fol. O1". Zur Vorlage vgl. Dante, Lz Divina Commedia (hrsg. v. Leonardo Olschki, Heidelberg
1918), Purg. I1I, 34-42:

»Matto & chi spera che nostra ragione
Possa trascorrer I'infinita vita
Che tiene una sustanzia in tre persone.
State contenti, umana gente, al quia:
Che se potuto aveste veder tutto,
Mestier non era parturir Maria;
E disiar vedeste senza frutto
Tai, che sarebbe lor disio quietato,
Ch'eternamente ¢é dato lor per lutto:*
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Brehme hat mit diesem Abschnitt ein in der Scholastik 8fter erortertes Problem
ausgewihlt: Die gottliche Dreifaltigkeit, so erklirt hier Vergil, vermag der Mensch mit-
tels seiner ratio nicht zu ergriinden. Sie wurde erst durch die Geburt Christi geoffen-
bart. Bei Dante ist die Stelle insofern nicht unwesentlich, als darin implizit auch auf
Vergils Paganitit, die Eingeschrinktheit seiner Fiihrerrolle hingedeutet wird. Bei der
Ubertragung der Terzinen blieb zwar die Fiinfhebigkeit der Verse gewahrt, auf die Rea-
lisierung ihrer spezifischen Reimtechnik wurde jedoch zugunsten von Paarreimen ver-
zichtet. Sie folgt dem Sinn des Originals auch nicht sehr eng, gibt die Hauptgedanken
aber klar wieder. Mit der Ubertragung hat Brehme wahrscheinlich als erster eine einzel-
ne, kleinere Passage aus der Divina Commedia in deutscher Sprache nachgedichtetl®.

Eintrige in Stammbiicher, seit dem 16. Jahrhundert vor allem unter Gelehrten und
Studenten in Mode gekommen, boten giinstige Gelegenheiten, poetisches Talent und
Kunstwillen zu erproben und sich damit in beste Erinnerung zu bringen. Diese Art von
Gelegenheitspoesie wurde nicht selten nach erfolgtem Eintrag in das ,Album amico-
rum* auch in Gedichtsammlungen publiziert. So auch Brehmes Verse In eines abreysen-
den Freundes T. R. sein Stambuch geschrieben’:

,Scheiden / Freund/ wie bitter mir Nun so scheide / nun so reise
Jetzt dasselbe kdmmet fiir Hin zu deinem Gliicke hin:
Kanstu selbsten wol besinnen: Ich dirs billig nicht verweise

Weil du jetzt gleich von den Deinen Weil dahin steht auch mein Sinn:
Abschied nimmest und mit weinen Du suchst dein Geliick / und ich
Sprichst ade ich mufl von hinnen. Such das meine: Denck an mich.”

Die Verse sind scheinbar mit leichter Hand niedergeschrieben worden. Bei niherer
Betrachtung lassen sie in Metrum und sprachlicher Gestaltung einen ausgepragten
Formwillen erkennen: Der erste Teil ist der emotionalen Seite des Abschiednehmens
gewidmet. Die Bitternis des Scheidens, die das lyrische Subjekt fiihlt, wird in ein Ver-
hiltnis zu den Empfindungen des Freundes gesetzt. Zwei Stollen mit je drei vierhebigen
Versen (aab, ccb) bilden gleichsam einen Aufgesang, die dritte und die sechste Zeile sind
durch Reim miteinander verbunden; somit erscheint der erste Abschnitt auch formal in
sich geschlossen. Der zweite Teil wird vom Gedanken an das Gliick als Ziel der Reise
wie des Trachtens iiberhaupt bestimmt. Sechs vierhebige Zeilen umfafit auch er, doch
die Reimtechnik ist verindert: Die ersten zwei Verspaare kennzeichnet ein Kreuzreim;
das abschliefende besitzt einen Paarreim, der die Schlufipointe auch formal unter-
streicht. Beide Hilften des Gedichts unterscheiden sich durch die sprachliche Gestal-
tung: Zwar wird das Enjambement als Kunstmittel durchgingig genutzt (Zeile 1£.,4f,,
7f.,11£). Doch wihrend die erste aus zwei ungleich langen Sitzen mit abschlieflender
wortlicher Rede besteht (Zeile 1-5, Zeile 6), umfafit die zweite vier Sitze (Zeile 7£., 91,

16 Vgl. Ludwig Schnorr von Carolsfeld: ,[...] wie auch seine Bekanntschaft mit der italienischen Litte-
ratur hervorgehoben werden muf}. Er war, wie es scheint, der erste Deutsche, der aus Dante's Gott-
licher Komédie eine frei gewihlte Stelle iibersetzt hat.“ (ADB 3, 1876, S. 284.)

17 Brehme (wie Anm. 4), fol. G1". Der Freund war vielleicht Timotheus Ritzsch (um 1614-1678; vgl.
Harper, wie Anm. 4, S. 49%), ,ein leipziger Buchhindler und chur=sichsischer Zeitungs=Schreiber*
(Jocher 3, Sp. 2120).
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11 u. 12 a; 12 b) und gewinnt dank der kurzen Kola (,Nun so scheide / nun so reise Hin
zu deinem Gliicke hin®, ,Du suchst dein Geliick®) grofle Lebhaftigkeit, die von der An-
tithetik (Zeile 11 f.; sie weist zuriick auf die Anfangszeilen 1-3) noch unterstrichen
wird. Der abschliefende Halbvers faflt den Sinn der Eintragung knapp und pointiert
formuliert zusammen: ,Denck an mich.“ Gemif! den literaristhetischen Normen der
Epoche eignete er damit dem Freund ein kleines poetisches Kunstwerk zu.

Wie zahlreiche Zeitgenossen hat auch Brehme seine tiefe Sehnsucht nach Frieden in
Verse gefaflit. Mit besonderer Ausdrucksstirke begegnet sie in einem als Lied vorgetra-
genen Gebet um Erldsung von den Gefahren und Néten der Zeit!8:

» Teutschlands Vngliick vnd die Besserung zu erbitten /
von zweyen Damen zu singen [...]

[] Segne vnsre Wohnungs-Lander /
Erstlich die Tyrannen Hand Schiitze vns vnd vnsre Stadt:
Podert viser Seelen Plands Kniipffe selbst die Fiirsten Binder

Nachmals vnsern Leib vnd Leben Die der Ne}d zertrennet hat:

Laf doch einmal ruffen aus

Solten wir zur Beute geben. ?
Das wir vnd das Teutsche Hauf}
(-] Von dem Hunger / Pest vnd Kriegen
Gott du aller Gétter=Gott Vnbelistigt stille liegen.*
Schleufl doch einmal alle Noth
- Ende doch mit heutgem Tage
Alles Vngliick, alle Plage.

Vnsern Fiirsten vorauf} schencke
Was ist gliicklich vnd gesundt:
Nachmals unsers Lands gedencke

Das bis auff den Todt verwundt:
Stewre doch dem frechen mann
Der nur Vngliick richtet an:
Laf} die Giite ob vns bliithen
Bif du vns wirst vberziehen.

Hervorhebenswert erscheint hier, neben dem Gedanken an die gestérte Harmonie
zwischen den Michtigen des Reiches als eine Ursache des Leidens, die Klage iiber die
seelischen Bedringnisse, von denen die Menschen heimgesucht wurden. Es ist eine ihn-
liche schmerzvolle Erkenntnis, wie sie, wenn auch poetisch eindringlicher, Andreas
Gryphius in seinem Sonett Threnen des Vatterlandes / Anno 1636 formuliert hat1%:

»Doch schweig ich noch von dem was irger als der todt.
Was grimmer den die pest / vndt glutt vndt hungers noth
Das nun der Selen schatz / so vielen abgezwungen.“

18 “Brehme (wie Anm. 4), fol. L2"-3".
19 Andreas Gryphius, Sorette, hrsg. v. Marian Szyrocki, Tiibingen 1963, S. 48.
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Gottfried Finckelthaus (1614-1648)

Der wissenschaftlich hochbegabte Sohn eines renommierten Leipziger Juristen er-
langte bereits im Alter von 19 Jahren - gemeinsam mit seinem Freunde Paul Fleming -
den Magistergrad in Leipzig. Eine Reise fithrte ihn bis nach Brasilien. Nach Sachsen zu-
riickgekehrt, wurde er 1647 Kammerprokurator in der Oberlausitz. Seine dichterischen
Werke verraten eine poetisch talentierte, kiinstlerisch eigenstindige Personlichkeit. Ei-
nige Gedichte sind erst in den letzten beiden Jahrzehnten aufgefunden worden.

Was seine Lyrik betrifft, so umfafit sie Liebesgedichte mit petrarkistischer Tonung,
Schifergedichte, Scherzlieder. Der Preis der Jugend, Liebe, Schonheit findet sich darin
ebenso wie die Totenklage oder auch das Ritselgedicht. In formaler Hinsicht ragt sie
durch eine bemerkenswerte Vielfalt der metrischen Formen und der Rhythmik hervor.
Formal interessant ist die Verkniipfung zweier Sonette in einem Dialog?’. Wie treffend
er Geist und Form volkstiimlicher Dichtung zu erfassen verstand, mogen zwei seiner
Lieder zeigen2!. Hatte Brehme in einem Schifergedicht das Gliick lindlichen Lebens vor
aller Saturiertheit der Stidter gepriesen, so wandte sich Finckelthaus gegen die eifrigen
Anhinger der franzosischen Kleidermode??:

_Der Schiffer Blax an die Allo-Mode-Briider.

Ich bin ein guter Bawers-Mann / Trag ich gleich keinen Biberhut /
Der sich gar nichts lest fechten an. So thut die Zippelmiitze gut.

Behalte meinen freyen Sinn/ Hab ich auch keine Feder drauff /
Drumb bleib ich immer wer ich bin. So kniipf ich einen Strohseil auff:
Hab ich gleich keinen Rittersitz [

Bin ich doch im Gehirne spitz. Drumb bleib ich immer wer ich bin /
Ich hab a}uch manchen guten Muth Behalte meinen freyen Sinn.

Auff meinem Dorff und Bawer-Gut. Laf auch gar nichts mich fechten an

Und bin ein guter Bawers-Mann.*

Das Gedicht gewann seinen isthetischen Reiz aus der vergleichenden Beurteilung
adlig-eleganter Ausstattung und biuerlich-praktischer Kleidung, vorgetragen durch die
Figur des wohlgemuten und mit gesundem Menschenverstand ausgestatteten Bauern.
Hierbei wurde die traditionelle Blickrichtung, aus welcher Hochmut, Spott und Ver-
achtung des Adligen den wenig kultivierten, ungebildeten Bauern trafen, umgekehrt:
Die Sympathie des Lesers gewinnt der treudeutsch-biedere Schifer mit seinem prakti-
schen Sinn.

20 Gottfriedt Finckelthausens Deuts[clbe Gesinge, Hamburg o. J. [1640], fol. G6"-G7".

21 Georg Witkowski hatte die Dichtung von Brehme und Finckelthaus in seiner Leipziger Habilitati-
onsschrift von 1889 Die Vorliufer der anakreontischen Dichtung in Deutschland und Friedrich von Ha-
gedorn recht kritisch beurteilt: ,[...] in der Dichtung eines Finkelthaus, eines Brehme waltet die Roh-
heit und die Zote, wenn sie lieben, die dicke, tabakgeschwingerte Kneipenluft, wenn sie trinken®
(S. 7). In seiner Geschichte des literarischen Lebens in Leipzig (Berlin u. Leipzig 1909) rdumte er jedoch
die Beliebtheit der Gedichte von Finckelthaus ein, wenn er feststellte, dafl in der seinerzeit verbrei-
tetsten Liedersammlung, dem Venus-Gartlein, von 169 Liedern immerhin 15 von Finckelthaus
stammten (S. 153f.).

22 Finckelthaus (wie Anm. 20), fol. D5-D7".
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Auch das Sauff-Lied, dessen erste Strophe wiedergegeben werden soll, lif}t, volkstiim-
lich und ungehemmt in Wort und Ton, das Streben nach Breitenwirkung erkennen23:

»1hr Briider singt und stimmt mit an/
Rundadinellula:

Eyn jeder schreye was er kan:
Rundadinellula.

Gut ist der Wirth / gut ist das Bier /
Rundad.

Ein Schelm ists / der nicht schreyt mit mir:
Rundad.”

Die Hinwendung an die Gemeinschaft der Trinkbriider und der Kehrreim gehorten
zu den Stereotypen sympotischer Dichtung. Verbunden mit der Aufforderung zu unge-
hemmtem Chorgeschrei, mit der fiir Angeheiterte symptomatischen Beschimpfung
eines jeden, der sich ausschliefit, und durch den Rhythmus der vierhebigen Verszeilen
verliehen sie der Strophe ihre genrespezifische Ausdruckskraft.

David Schirmer (1623-1686)

Der Pfarrerssohn aus Pappendorf bei Freiberg?* erfuhr seine Schulbildung in Halle und
studierte in Leipzig und an der Leucorea, hier bei Buchner. In Philipp von Zesens
Deutschgesinnter Genossenschaft, der er seit 1647 angehorte, trug er den Beinamen
»Der Beschirmende®. 1649 wurde er Hofdichter in Dresden, 1655 bescherte ihm Breh-
mes Empfehlung das Amt des Kurfiirstlichen Hofbibliothekars, das er bis 1683 inne-
hatte. Seine Gedichte erschienen in drei Sammlungen (von denen die erste wiederholt
herauskam)?, daneben in Einzeldrucken. Unter den Dichtern seiner Zeit zihlte Schir-
mer zu den talentiertesten und vielseitigsten. Den Ausgaben seiner poetischen Werke
waren zahlreiche Ehrengedichte seiner Freunde und Bewunderer beigegeben; eines
riithmte ihn als Opitz' Nachfolger, da er die Knospen zur Bliite gebracht habe, die der
Bober-Sohn geschlossen hinterlassen hatte. Ein anderes, lateinisch abgefafites, pries ihn
mit den Worten ,Elegantissime poetarum Schirmere®.

23 Ebd,, fol. D§".

24 Karl Erwin Kunath, David Schirmer als Dichter und Bibliothekar. Ein Beitrag zur Geistesgeschichte
Kursachsens im 17. Jabrhundert, Diss. phil. Leipzig 1922; Werner Sonnenberg, Studien zur Lyrik Da-
vid Schirmers, Diss. phil. Géttingen 1932; Anthony J. Harper, David Schirmer - a Poet of the German
Baroque. An examination of Schirmer's lyric poetry and his relationship to the literature of the time,
Stuttgart 1977 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik 32).

25 1. David Schirmers Erstes Rosen-Gepiische, Hall in Sachsen 1650. Im folgenden wird nach der erwei-
terten Ausgabe zitiert: David Schirmers Poetische Rosen-Gepiische. Von Jhm selbsten aufs fleifSigste iber-
sehen /' mit einem gantz neuen Buche vermehret und in allem verbesserter heraus gegeben, Dresden 1657.
2. David Schirmers Singende Rosen / oder Sitten- und Tugend-Lieder / Jn die Music gebracht durch Phi-
lipp Stollen / an ietzo Jhrer Hochfirstl. Durchl. des Ertz-Bischoffthumbs Magdeburg Administratoris wol-
bestalten Cammer-Musicum, Dresden 1654.

3. David Schirmers Churfirstlichen Sachsischen Bibliothecarii Poetische Rauten-Gepiische in Sieben Bii-
chern herausgegeben, Dresden 1663.
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Mit den sieben Biichern der Poetischen Rauten-Gepiische veréffentlichte der Hofpoet
Schirmer 1663 seine in Wahrnehmung dieses Amtes entstandenen Dichtungen. Das
Opus war den Angehérigen der kurfiirstlichen Familie gewidmet. Bereits der Titel stell-
te mit dem Bezug auf die Raute im Wappen der Wettiner eine Huldigung an das Herr-
scherhaus dar. Schirmer begriindete ihn sogleich im Anschluf an die Widmungen?:

,Uber Den Churfiirstl. Sichsischen RAUTEN-KRANZ
Die Raute griinet stets. Und ob gleich Blitz und Wetter
Umb Ihre Haare fleucht/ so tauren Ihre Blitter.

Ihr schadet weder Gift/ noch was sonst schaden kan.
Drumb hat der Sachsen-Stamm sie in den Schild getan.
So wachs und bliihe fort,/ Du immer griine Raute!
Jehova schiitze dich als seine Lieb-Vertraute!

Es haftet weder Frost noch Brand/ noch Hitz an Dir /
Denn Deiner Knospen Haupt trigt Samen fiir und fiir.“

Der Beschreibung der Raute und ihrer Unversehrbarkeit legte Schirmer eine ge-
lehrte antike Quelle unter. Denn auf dhnliche Weise - ein immergriiner Strauch, wel-
chen der Blitz als einziges von Menschen gepflanztes Gewichs verschont - hatte der ro-
mische Naturwissenschaftler Plinius den Lorbeer, der in der Antike als dem Gott Apol-
lon geheiligt galt, charakterisiert?’. Schirmer tibertrug diese Vorstellung auf die Raute.
Indem er damit den Wunsch nach dem Schutze des alttestamentlichen Gottes Jehova
verband, ordnete er die antike Vorstellung implizit christlicher Religiositit zu.

Der Band enthielt die fiir herausragende Ereignisse am Hof geschaffenen Gedichte.
Hierzu gehoren Namens- und Geburtstage der Fiirstinnen und Fiirsten, Eheschliefun-
gen, Geburten, Trauerfille, Gedenktage, so etwa der 100. Jahrestag des Augsburger Re-
ligionsfriedens, auch die Begriilung beim Einzug in die Stadt etc. Die Uberschriften
hielten den Anlaf in der Regel mit einer gewissen Ausfiihrlichkeit fest:

_Als Der Durchleuchtigste Churfiirst zu Sachsen / und Burg-Grafe zu Magdeburg / etc. Herr JOHANN
GEORGE Der Andere / etc. Nebenst Dero hertzgeliebtesten Churf. Gemahlin/ und Churf. Princeflin /
von der Rém. Kays Wahl und Crénung zu Franckfurth am Mayen / dem 28. August 1658. Sich wieder
in Drefiden gliicklichst einfunde.” '

Auf der Riickseite stand ein lateinisches Chronogramm auf die Kaiserwahl Leopolds?:

»LeopoLD IMperator eLIgltVr
IMperlI regnls IVnglt LeopoLDVs habenas.
PraeVIa paX renoVa tV qVoqVe rVrls opes.*

Darauf folgten 26 achtzeilige jambische Strophen, die vierte mit der Aufforderung:

26 Schirmer 1663, S. 2.

27 Plinius, Nat. 15, 133-138, in: C. Plini Secundi Naturalis Historiae Libri XXXVII (ed. Carolus May-
hoff), Editio stereotypa, Vol. I-V, Stuttgart 1967-1986, Vol. II, S. 554 f.

28 Schirmer 1663 (wie Anm. 25), S. 418, das folgende Zitat S. 419.
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»Zeuch ein/ Du tapffrer Christen-Held /
Zeuch ein mit Deinen Anvertrauten /
Und mach Dich durch das weite Feld

Zu dem Gewichse Deiner Rauten! [...J

Insgesamt gesehen erschopft sich das Poetische dieser Hofdichtung grofitenteils in
den herkémmlichen Metaphern und Motiven sowie in einer gewissen Erhabenheit der
Diktion. Diese erscheint allerdings an der zuletzt zitierten Stelle aufgegeben (,Und
mach dich [...]%) Vielleicht deutet der Stilbruch auf den schwankenden Impetus hin, mit
welchem Schirmer diese Verse schrieb.

Freilich nutzte der Hofpoet auch seine Maglichkeiten, die gingige Auffassung von
der Bedeutung seiner Kunst im Selbstverstindnis eben dieser Gesellschaft zu unterstrei-
chen: Vor einem Ballett, das die Beziehung von Paris zu Helena gestaltete, riithmten
drei Personifikationen - Poesis, Musica, Mimesis - im Liede ihre Giiter und Gaben,
wobei der Dichter die Poesis voranstellte und sie erkliren lief}2%:

»Ich bin die Mutter aller Tugend /

Ich / Poesie / das Lob der Welt /[...]

Ich gebe dem / der mich beseelet /

Ein Leben / das nicht sterben kann /

Wem Furcht/ und Angst das Hertze quilet /
Der wird durch mich allein ein Mann.®

Die Lektiire dieser Dichtung mit ihren Aufzihlungen und Deutungen der Fiirsten-
tugenden, mit den unzihligen Segenswiinschen fiir die Herrscher, iiberhaupt dem Herr-
scherkult als Sinn und Zweck wirkt heute ermiidend. Interesse diirfen solcherart Verse
freilich als ein Spiegel der Mentalitit der Hofgesellschaft erfahren. In der Zeit des Drei-
BRigjahrigen Krieges, der auch Sachsen und die Umgebung Dresdens verwiistete, und in
den unmittelbar folgenden Jahren fanden Hoffeste statt, sonnte der sichsische Adel sich
im Glanze seines Standes.

Kurzweiligeren, ansprechenden Lektiirestoff bieten die Rosen-Gepiische mit der far-
benfrohen Palette ihrer Themen, unter denen weder die Liebe und Lebensfreude noch
allgemeine Lebensweisheiten fehlen, sowie der Vielfalt der poetischen Genres von der
Elegie und dem Epigramm bis zur Ode, dem Madrigal und der Form des Prosametrums;
Gelegenheitsdichtung erscheint neben der Schiferpoesie, Volksliedhaftes neben Uber-
setzungen aus dem Neulateinischen.

Dafd Schirmer als erster vor Caspar Ziegler das Madrigal nach romanischemVorbild
pflegte, mufl hier nicht hervorgehoben werden. Weniger bekannt ist vielleicht seine
Rolle bei der Vermittlung der Dichtung in anakreontischer Manier. Aus den Gedichten
des Anakreon von Teos (570-485 v. Chr.) sowie den unter seinem Namen iiberlieferten
Versen iibernahm er vielleicht die Naturbilder, vor allem aber die Rhythmik in Gestalt
katalektischer jambischer Dimeter, die durch Paar- oder Haufenreim verbunden wa-
ren’0, so in dem Preis Opitz':

29 Ebd,S. 471.

30 Vgl. Witkowski, Die Vorlaufer (wie Anm. 21), S. 11-14; das folgende Gedicht bei Schirmer 1663 (wie
Anm. 25), S. 141.



36 RAINER KOSLING

»Mein Opitz kunte zwingen

die Saiten/ und drein singen /

was singen? darein klingen /

was klingen? durch sein schwingen
zum Sternen-Golde springen [...]J

Schirmer hat hier das jambische Metrum mit dem Haufenreim (der teilweise sogar
dreisilbig erscheint) verbunden und mittels des Enjambements, der Versgliederung in
Kola, der zweifachen semantischen Zuriicknahme und dabei der Wiederholung der Ver-
ben eine schwungvolle, eindringliche Aussage gestaltet.

Mit der Besinnung auf die hervorragenden Verdienste des Schlesiers Martin Opitz
um die Normierung, formale Bereicherung und Entfaltung der deutschen Poesie ver-
band Schirmer auch den Gedanken an deren nunmehr erlangten hoheren Rang im eu-
ropiischen Raum. Er steht er in der Vorrede der Poetischen Rosen-Gepiische!:

_Von der Zeit [des Mittelalters] an haben sich immer je mehr und mehr viel feurige Geister gefun-
den/ welche mit ihren scharffen Nachsinnen so weit empor geflogen / daff auch die andern in ihren
Muttersprachen sie zuereilen nicht vermocht haben. Wie schweer uns Teutschen anfangs die Zunge ge-
wesen / so leicht ist sie uns nun worden / das wir nicht allein denen alten Rémischen / und andern Auf}-
lindischen Dichtern / mit héchst anmuthiger Fertigkeit nachreden / sondern auch mit jhrer reinen und
unverfilschten Zierde umbsetzen kénnen. Wir geben nunmehr keinem frembden Volcke was bevor. Hat
Welschland seine Petrarchen / Dantes/ Anguillaren/ [...] Ariosten/ [...] Bemben / Veniren/ Goselinen /
Perotten / Sannazaren [...J; Franckreich seine Ronsarde / Saluste / Marotten / Rabeliise; Engelland seine
Sidneye; Spanien seine Mondogneten / Niederland seine Heinse / [...J; So hat Teutschland nunmehr sei-
ne Werder / Barthe / Opitze / Buchner / Dache / Flemminge / Lunde / Tscherninge/ Riste / Har-
stérffer/ Bremen / Roberthine / Finckelthause / Rumpler / Cahlene / Hartminner / Zesie / Clajen /
Ziegler / und viel andere stattliche Fruchtbringende Gemiither / daf} es dadurch stoltz und hochmiitig zu
werden sich woh! aufblehen konte / wenn es seine alte Aufrichtigkeit und Treue zugeben wolte.”

Das unter ihren Landsleuten verbreitete Empfinden der kulturellen Riickstindig-
keit Deutschlands gegeniiber namentlich Italienern und Franzosen hatten bereits deut-
sche Renaissancehumanisten als unberechtigt getadelt. Rund ein Jahrhundert spiter
konnte Schirmer aus seiner Kenntnis eines Teiles der volkssprachlichen européischen
Literatur heraus und mit dem Blick auf die blithende heimische Dichtung deren An-
spriiche nachdriicklich wiederholen und das langwihrende Unterlegenheitsgefiihl deut-
scher Intellektueller gegeniiber den fremden Kulturen als offenkundig iiberholt dekla-
rieren. ;

Schirmers poetisches Werk erfuhr die Wertschitzung der Zeitgenossen. Thm selbst
gebrach es nicht an dichterischem Eigenwertbewufitsein, was eine deutschsprachige Ad-
aption des Horazischen Exegi monumentum (carm. 3, 30) am Ende des 7. Buches der
Poetischen Rauten-Gepiische bezeugt32. Namentlich die Kultivierung und Verbreitung
der sichsischen Poesie rechnete er sich darin als Verdienst an®*:

,Denn ich bin der/ durch den der Sachsen schones Wesen /
Was Tichter-Kunst betrifft / itzt hochteutsch wird gelesen.®

31 Schirmer 1657 (wie Anm. 25), fol. A8"-A*1".
32 ,Fast nach Martini Opitii Aus dem Horatio Exegi Monumentum.®
33 Schirmer 1663 (wie Anm. 25), S. 614.
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Wer die deutsche Lyrik des 17. Jahrhunderts iiberblickend beschaut, dem fillt die
mitteldeutsche Kulturlandschaft nicht sogleich in das geistige Auge, und er wird sich
zunichst eher an Verse erinnern wie Rists ,O Ewigkeit, du Donnerwort* oder Gryphi-
us' ,Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden®. Aber dann doch auch an Fle-
mings ,Sei dennoch unverzagt“. Und bei niherer Betrachtung entsteht und verfestigt
sich der Eindruck einer durchaus respektablen Pflege lyrischer Dichtung in Sachsen mit
einem oft bemerkenswerten Nebeneinander von Tradition und Innovation, die Gewif3-
heit jedenfalls einer vielfiltigen Bereicherung der deutschen Lyrik.
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Die Mitte des 17. Jahrhunderts als musikgeschichtliche Zisur

WERNER BRAUN

as Thema meines Vortrags gehorcht zwar dem Diktat des Kalenders, der Refle-
D xionen zum dreihundertfiinfzigsten Jubilium des Westfilischen Friedens verlangt,
betrifft aber zugleich einen paradigmatischen Fall des sogenannten Epochenproblems.
Denn die von der allgemeinen Geschichte 1648 markierte Zisur von ungewdhnlicher,
ja einzigartiger Tiefe wird nicht durch ein emphatisch als ,neu“ gekennzeichnetes und
anerkanntes musikalisches Werk mitgetragen. Stattdessen begleitet die eher riickwirts
gewandte Geistliche Chormusik das grofle politische Jahr. Sie lifit fast vergessen, daf
Schiitzens eigentlicher Beitrag zum Frieden die Symphoniae sacrae Il von 1650 gewesen
sind.

Man méchte von daher entweder eine totale Unabhingigkeit von musikalischer
Stilgeschichte und politischer Ereignisgeschichte vermuten, oder man muf} sich von der
Vorstellung 16sen, nur das als grundlegend ,neu” geltende Werk konne eine musikge-
schichtliche Zisur markieren. Doch der Begriff des Epochenstils steht ohnehin im
Zwielicht. Und da die Vorstellung von ,Epochen® der Musik primir eine heuristische
Hilfskonstruktion zum Verstehen von geschichtlichen Zusammenhingen ist, fiir die
man Werke, Namen und Gattungen nach vorgefafiten Erwartungen filtert, ordnet und
interpretiert, kann als das auslésende Moment auch ein kiinstlerisch unspezifisches
Menschheitsereignis wie der Ausbruch eines Kriegs oder dessen Beendigung angenom-
men werden!. '

Eine solche 'Grenziiberschreitung' darf davon ausgehen, dafl die Musiker von der
Zisur oder dem Zisurvorgang unmittelbar beriihrt gewesen sind, wohingegen die Wir-
kungsmoglichkeit eines sogenannten 'Epochenwerks' wie Giulio Caccinis Le nuove mu-
siche im jeweiligen Einzelfall nachgewiesen werden miifite. Die 'politische’ Blickrich-
tung gewichtet ferner die Musikorganisation stirker als es die Stilgeschichte tut, denn
die allgemeine Not oder der allgemeine Uberflufl haben sich bei den Institutionen am
deutlichsten ausgewirkt.

Drittens legt die sozialgeschichtliche Vorgehensweise einen elementaren Affektbe-
griff nahe, neben dem das ,Lebensgefiihl“ der geistesgeschichtlichen Methode blaf oder

1 Im Widerstreit zwischen dem erlebten Flufl von Geschichte und dem strengen Diktat des Kalenders
befindet sich jede Epochenbestimmung. Die zihlbaren und gezihlten Jahrhunderte sind in der Regel
fiir ein zusammenfassendes historisches Urteil allzu komplex, das Halbjahrhundert 13t sich besser
'begreifen’. Nach dem Verfall des Interpretationsmodells ‘Stilgeschichte’ und nach Aufgabe der Hy-
pothese von einem wirkenden Zeitgeist spricht vieles fiir die Einteilung in Halbjahrhunderte, zumal
runde Daten niherungsweise Beziige erlauben: 1648 ist 'beinahe’ 1650. Natiirlich wechseln die Pa-
rameter. 1550 scheint die Konfessionsgeschichte und 1750 die Gesellschaftsgeschichte wichtiger als
die politische Geschichte, die 1650 bestimmend war. Die traditionellen »Epochen” fiillen, modifizie-
ren und sprengen das Raster. So sprach Raphael Georg Kiesewetter von der ,Epoche Scarlatti. 1680
bis 1725. (Geschichte der europaeisch-abendlaendischen oder unsrer heutigen Musik. [...], Leipzig 1834,
S. 81-83)
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gar konstruiert wirkt. Denn die Kundgabe der Verzweiflung in ungezihlten Musikwer-
ken des 30jihrigen Kriegs oder diejenige der iiberstromenden Dankbarkeit fiir die Zeit
um und ab 1650 ist frei von jenen quasi-philosophischen Beimengungen, ohne welche
keine Stilgeschichte auskommt. Ich werde diese drei Ansatzpunkte im folgenden niher
ausfiihren, um dann zum Periodisierungsproblem zuriickzukommen.

Wiederaufbau

Die Dauer des , Teutschen Kriegs“2 entspricht dem Richtmaf einer menschlichen Ge-
neration. Wer bei Ausbruch der Feindseligkeiten an die zwanzig Jahre alt war, hatte bei
Friedensschluf die ganze aktive Zeit seines Lebens im Anblick oder im Bewuftsein der
Katastrophe verbracht, sofern er iiberlebte. Zu dieser echten ,Kriegsgeneration® gehor-
ten etwa Heinrich Scheidemann (ca. 1595-1663) und Thomas Selle (1599-1663). Daf}
beide auferhalb der Kriegsschauplitze lebten und wirkten, nimlich in oder bei Ham-
burg, bezeichnet die Lage: Der eine war durch seine nordwestdeutsche Herkunft privi-
legiert, dem anderen war der Absprung rechtzeitig gelungen. Da er das hichste Musik-
amt in Hamburg innehatte, kam ihm eine Riickkehr in die zerstorte mitteldeutsche
Heimat nicht in den Sinn.

Andere waren irgendwie davongekommen. Heinrich Grimm (1592/93-1637), der
'exulans' aus Magdeburg, fand als Kantor in Braunschweig eine kurze Lebensstellung.
Der Kantor in Delitzsch Christoph Schultze (1606-1683), von dem wir eine Autobio-
graphie besitzen, hatte auf dem Neumarkrt bei Halle/Saale durch Pliinderungen seine
Instrumente, Biicher und Kleider verloren. Wihrend der Schlacht bei Liitzen (6./16.
November 1632) geriet er zwischen die Kimpfenden und konnte sich nur unter Le-
bensgefahr in die Mauern seiner neuen Amtsstadt retten3. Und das sind noch lingst
nicht die traurigsten Beispiele.

Uber die Leiden dieser Zeit und iiber die schwierigen Neuanfinge danach ist soviel
geschrieben worden, daf8 die Mitteilung weiterer Details unterbleiben kann. Doch sei
noch kurz auf Magdeburg geblickt, weil das Schicksal dieser einstigen deutschen Metro-
pole an der Grenze von Mittel- und Norddeutschland in hnlicher Weise ein negatives
Maximum darstellt wie in unserem Jahrhundert das von Kénigsberg in Ostpreufien.
Die Zerstorungen vom 10./20. Mai 1631 liefen auf einen Totalverlust hinaus. Nur
Dom, Liebfrauenkirche und der siidliche Teil des Domplatzes waren erhalten geblie-
ben. Der Wiederaufbau dauerte linger als ein Jahrhundert*.

Doch Magdeburg war nicht iiberall. Es gab vom Elend verhiltnismiflig unberiihrte
Landschaften und Stidte, und der Krieg gewihrte Atempausen. Punktuelle Verddungen
der Musik wurden kompensiert durch den Ausgleich woanders. Diese lokale Unein-
heitlichkeit und der Phasencharakter der militirischen Ereignisse erschweren das Ge-

2 Giinter Barudio, Der Teutsche Krieg 1618-1648, Frankfurt/M. 1985.
3 Arno Werner, Zur Musikgeschichte von Delitzsch, in: AfMw 1 (1918/19), S. 535-564, hier S. 546 f.

4 Ernst Neubauer, Magdeburgs Wiederaufbau nach 1631, in: Sachsen und ‘Anhalt 3 (1927), S. 271; vgl.
ferner ,... gantz verheeret!* Magdeburg und der DreifSigjahrige Krieg. Beitrige zur Stadtgeschichte und
Katalog zur Ausstellung, Magdeburg 1998, S. 163.
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samtbild, auf das es epochengeschichtlich ja ankommt. Die zerrissene Situation lif}t da-
her eine musikgeschichtliche Zustimmung zu dem bewufit provozierenden Urteil, die
Zeit des Dreifligjihrigen Krieges sei ,eine der bedeutendsten Epochen in der Geschichte
der europiischen Kunst“ gewesen>, nur bedingt zu - trotz Schiitz, trotz erster venezia-
nischer Opern und trotz franzésischer Hofballette. Die Skepsis folgt aus der Lage gera-
de in Sachsen-Thiiringen, einer der auch im europiischen Mafistab verheiflungsvollsten
Musik-Landschaften.

Ohne Marshall-Plan und Wihrungsreform ging es damals auch andernorts nur lang-
sam voran. Aber wie bei jedem Wiederaufbau war 1650 zunichst nicht an eine neue Le-
bensform gedacht, sondern an die Wiederherstellung der zwischenzeitlich vergangenen:
Das erneuerte Alte ist das zunichst wirksame Neue. Der eben genannte Schultze for-
dert in einer seiner Eingaben ,Restituierung der alten eingegangenen gebriuche“é. Er
versteht darunter auch eine Entlastung bei seinen musikalischen Amtsverrichtungen,
damit er selbst - so diirfen wir vermuten - zur Komposition von Musik und zur Vorbe-
reitung von anspruchsvollen Musikauffithrungen die nétige Zeit und Kraft erhalte. Sei-
ne Schulkollegen (Rektor, Tertius, Quartus) sollten also beim kirchlichen Liedgesang
helfen, die Anfangsgriinde der Musik lehren und die mehrstimmigen Schulgesinge an-
stimmen. Weitere Desiderata bezogen sich auf die Schuldisziplin. Eine neue Schulord-
nung (1655) trug den Eingaben Rechnung’. Zu den Wiederherstellungsarbeiten gehor-
ten weiterhin Neuordnung von Kirchen- und Schulbibliothek, Neubau von Orgeln
oder deren grundlegende Reparatur. Und dabei wurden intakte Gebiude bereits voraus-
gesetzt.

An fiirstlichen Hofhaltungen lief§ 'absolutistische' Pracht noch auf sich warten. Es
ging patriarchalisch, wenn nicht sogar familidr zu, und man blieb auf die Hilfe altbe-
wihrter Institutionen angewiesen. Die Einweihungsfeiern fiir die Schloflkapelle in Go-
tha 1646 vollzogen sich mittels einheimischer und umliegender Schulchére: Es gab noch
keine Hofmusik auf dem Friedenstein. Von den drei offensichtlich ad hoc verfaiten
groflen geistlichen Konzerten stammten zwei aus der Feder des Thomaskantors in Leip-
zig, Tobias Michael®. In den Stidten war das Ideal einer grofien Klanglichkeit nur vor-

5 Thomas DaCosta Kaufmann, Krieg und Frieden, Kunst und Zerstorungen, Mythos und Wirklichkeit:
Uberlegungen zur Lage der Kunst in Mitteleuropa im Dreifsigjahrigen Krieg, in: 1648. Krieg und Friede
in Europa 2, Ausstellungskatalog Miinster u. Osnabriick 1998, S. 163.

6 Werner Braun, Der Kantor Christoph Schultze (1606-1683) und die ,, Neue Musik™ in Delitzsch, in: Wiss.
Zeitschrift der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg X/4, 1961, S. 1187-1225, hier S. 1200.

7 Ebd, S. 1202.

8 Max Schneider, Die Einweibung der SchlofSkirche auf dem ,Friedenstein® zu Gotha im Jabre 1646, in:
SIMG?7 (1905/06), S.308-313, hier S.310f. Armin Fett (Musikgeschichte der Stadt Gotha. Von den An-
fangen bis zum Tode Gottfried Heinrich Stolzels [1749]. Ein Beitrag zur Musikgeschichte Sachsen-Thiirin-
gens, Diss. phil. [mschr.] Freiburg/Br. 1952, S. 91-103, bes. S. 106), der auch handschriftliche Akten
heranzieht, weist fiir die meisten erwihnten Titel die Psalmen Davids von Heinrich Schiitz (1619)
und das Cantional von Johann Hermann Schein (1627) als Quellen nach. Fiir die fiinf Incipits von
Tobias Michael kann er nur eine (spitere) Konkordanz nennen. Da zwei der Michael-Werke aus
dessen Musikalischer Seelenlust (1634/35 und 1637) stammen, bleiben als mutmaflich originale Con-
certi cum Capella Kommt ber, lasset uns den Herrn frolocken 3 6 und Wobl denen, die obne Wandel le-
ben 2 5. Das dritte 'Auftragswerk' diirfte Schiitzens Concerto Preise, Jerusalem, den Herrn 3 6 gewe-

sen sein.
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iibergehend und erzwungenermaflen in den Hintergrund getreten. Es ist keineswegs ge-
nuin ,hofisch®. Eher stellte kammermusikalische Subtilitas im sakralen Rahmen etwas
Neues dar. Es wurde denn auch als Verstoff am Ethos der kirchlichen Gravitas geriigt®.

Vom Lied zur Kantate

Um das dialektische Wechselspiel zwischen Kontinuitit und Wandel mit Bezug auf die
musikgeschichtliche Zisur um 1650 wenigstens anzudeuten, sei auf die weltliche oder
vorwiegend weltliche Kammermusik geblickt und damit auch auf Schiitzens vielzitierte
Klage von 1653 iiber das Fehlen madrigalischer Dichtung in deutscher Sprache. Sie gibt
einige Fragen auf. Denn der Meister selbst hatte ja in strophischen Madrigalen Opitz-
Texten ,in etwas eine gestalt einer italienischen Musik® gegeben!®. Und der stile recita-
tivo — musikalische Erfiillung des eigentlich Madrigalischen - wire nur im Wechsel mit
Arien denkbar. Doch die deutsche madrigalische Kantate existierte noch nicht (ihre er-
sten deutlichen Spuren zeigen sich noch im schiitzischen Dresden bei Constantin Chri-
stian Dedekind 1670), und die deutsche Oper neuen Zuschnitts blieb zunichst an hofi-
sche Sonderfeiern gebunden. So scheint Schiitzens 'epochale’ Wortmeldung allgemein
die Unvereinbarkeit der neuen deutschen Dichtung mit seinem italienischen Musikideal
zu belegen.

Doch nicht nur Martin Opitz hatte stilistisch versierte Vertoner gefunden (zunichst
vor allem in Dresden), sondern auch seine Nachfolger bzw. Gesinnungsgenossen Simon
Dach, Gottfried Finckelthaus, Paul Fleming, Johann Justus Schottel und Philipp von
Zesen - um nur einige von ihnen zu nennen. Ab etwa 1640 erschienen die Vertonungen
von Heinrich Albert, Johann Martin Rubert (Finckelthaus und Zesen!l), David Pohle
(handschriftliche Fleming-Gesinge) und Andreas Hammerschmidt. Und keineswegs be-
harrte diese verjiingte Kunst beim Ritornell-Lied. Schiitzens Monteverdi-Nachahmun-
gen hatten Friichte getragen!.

Entsprachen sie der 'Saison'? Fiir den alten Schiitz offenbar nicht, auch nicht fiir die
iltere Musikwissenschaft, die vom Ideal des kompakten Lieds nicht loskam und dann
ab 1680 eine ,liederlose Zeit“ postulierte!3, obwohl doch die nun mit Macht einsetzen-
de deutsche Operngeschichte ohne das Strophenprinzip nicht denkbar wire. Die Ent-
wicklungen sind von Ideologien verdunkelt. Was zu Ende geht, ist das Ritornell-Lied,
was iiberdauert, gehdrt in den weiten Bezirk des Kantatenhaften. Hellsichtig sucht
Schiitz den Weg zu 'der' Kantate.

9 Werner Braun, Der Stilwandel in der Musik um 1600, Darmstadt 1982, S. 37 f:

10 Zuschrift an Caspar Ziegler in: Schiitz GBr, S. 235 f.; Ziegler, Von den Madrigalen, hrsg. von Doro-
thea Glodny-Wiercinski, Frankfurt/M. 1971, S. 26 f.

11 Werner Braun, Rubert, Zesen, Oldenburg. Musikalisch-poetische Konstellationen um 1650, in: Olden-
burger Jahrbuch 96 (1996), S. 53-78.

12 Werner Braun, Konzertante Kanzonette und Musiktheater, in: Markus Engelhardt (Hrsg.), in Teutsch-
land noch gantz obnbekandt. Monteverdi-Rezeption und frithes Musiktheater im deutschsprachigen Raum,
Frankfurt/Main u. a. 1996 (= Perspektiven der Opernforschung 3), S. 283-306, hier S. 283 f.

13 Hermann Kretzschmar, Geschichte des Neuen deutschen Liedes. I. Teil: Von Albert bis Zelter, Leipzig
1911 (Reprint Hildesheim 1966), S. 140-159.
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Zur Musiklehre

Es wire einseitig, das Phinomen eines Wiederaufbaus nur an den materiellen Dingen
festzumachen. Fiir die ebenso wichtige mentale Dimension mag neben der umfassend
wiederbelebten Musik die ihr zugeordnete Lehre einstehen. Sie vollzog sich im Un-
terricht oder im Selbststudium. Beides war in der Kriegszeit erschwert oder unméglich,
denn Lehrer mufiten aufgesucht, Schriften auf den Weg gebracht werden, und das unter
Bedingungen, die jedes Verlassen von Schutzzonen lebensgefihrlich erscheinen lieflen.
Die Informationsiibermittlung in Sachen Kunst hatte stagniert. Erst als Straflen und
Wege wieder sicherer geworden waren, kam der Buchhandel in Schwung, setzten neue
Kunstreisen ein.

Eine grofle Zahl wichtiger musiktheoretischer Schriften markiert die Jahrhundert-
mitte. Fiir den deutschen Sprachraum seien dafiir Conrad Matthaei in Kénigsberg 1652,
Johann Andreas Herbst in Frankfurt a. M. 1653 und Johann Criiger in Berlin 1654 ge-
nannt. Der restaurative Zug in dieser Trias tritt am deutlichsten in den vielen (unbeleg-
ten) Calvisius-Zitaten (1592) bei Criiger zutage.

Geradezu ideal liegen die Daten fiir zwei auflerdeutsche Biicher: 1650 erschienen in
Utrecht das Compendium musicum des René Descartes, das allerdings schon 1618 ent-
standen war, und in Rom die gewaltige Musurgia universalis des Athanasius Kircher.
Wies Descartes eigentlich iiber die Musik hinaus - er beschreibt ,,mathematische Opera-
tionen der Vorstellungskraft“!4 -, so bot Kircher manchem Berufsmusiker ungewohnte
Erklirungen, nicht zuletzt dank einer ausgefeilten Stillehre!5. Auch die handschriftliche
Uberlieferung bestitigt einen Neuanfang. Christoph Bernhard in Dresden wird rasch
zu einer gefragten Autoritit, und zwar sowohl durch seine traditionellen Kataloge zur
Verbindung von Konsonanzen als auch durch seine neuartige Figurenlehre.

Das in diesen Schriften entworfene breite Spektrum der Musica reicht vom mathe-
matisch Grundsitzlichen bis zum praktisch Besonderen. Ein gemeinsamer Trend liflt
sich dabei kaum ausmachen - wenn man eine derart allgemeine Kennmarke wie ,Ver-
gewisserung der Grundlagen und Grundsitze® scheut. Unsere auf Herausbildung einer
Dur-Moll-Tonalitit gerichtete Erwartung wird nicht in dem gewiinschten Ausmaf} be-
statigt. Andreas Werckmeisters bekannte Grundsatzerklirung von 1687 fillt eigentlich
schon in eine jiingere Epochel®.

14 Wilhelm Seidel, Descartes’ Bemerkungen zur musikalischen Zeit, in: AfMw 27 (1970), S. 287-303, hier
S. 300.

15 Ulf Scharlau, Athanasius Kircher (1601-1680) als Musikschriftsteller. Ein Beitrag zur Musikanschauung
des Barock, Marburg 1969 (= Studien zur hessischen Musikgeschichte 2), S. 256-265.

16 Andreas Werckmeister, Musicae mathematicae Hodegus curiosus [...], Frankfurt u. Leipzig 1687 (Re-
print Hildesheim 1972), S. 124.
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, Theatrische Compositionen®

Blittert man im ersten Band der Stammtafeln zur Geschichte der deutschen Staaten??,
so iiberrascht die Menge der Neugriindungen deutscher Hofhaltungen um 1650. Sie
folgten aus dem Wunsch der Landesherrn, auch jiingeren Schnen eigene standesgemifie
Versorgungsbezirke in dem ausgebluteten Land zukommen zu lassen. Im albertinischen
Sachsen entstanden laut Testament von Kurfiirst Johann Georg 1. vom 20.7.1652 die
Fiirstentiimer Sachsen-Weiflenfels, Sachsen-Merseburg und Sachsen-Zeitz!®. Auf die
kurfiirstliche Primogenitur, bei der wesentliche Machtbefugnisse blieben, wirkte das
belebend; Moritz Fiirstenau beginnt seine Geschichte der Dresdner Hofmusik mit Kur-
fiirst Johann Georg I (1656-1680)%°. :

Sie ist nun nicht nur hier, sondern auch an den neuen Residenzen dreifach geglie-
dert. Waren in den Anstellungsvertrigen fiir Hofkapellmeister im 16. Jahrhundert nur
Kirche und Tafel fiir die Musik genannt worden®, so kommt nun als dritter Bereich
das Theater hinzu: Bei der Ernennung Vincenzo Albricis zum ,wiircklichen Capelmei-
ster in Dresden, die Fiirstenau auf 1656 ansetzt, ist von , Theatrischen Compositio-
nen® die Rede2!. Wie fiir Albricis vorangegangene Titigkeit am koniglich schwedischen
Hofe (Dezember 1652 bis Juni 1654)?2 kommen dafiir in erster Linie Ballette in Be-
tracht.

Der Dresdner Urkundentext wurde zum Vorbild an anderen Hofhaltungen. In
cinem undatierten Entwurf fiir einen Rudolstidter ,Capell Dir[ector]* fehlt noch das
Theater, was ihn in die Zeit vor den sogenannten Rudolstidter Festspielen verweist, al-
so um 166023, Dagegen gewichtet die Anstellungsurkunde fiir den hallischen Hofkapell-
meister David Pohle (August 1676 bzw. - Ausfertigung - 8. Februar 1677) die ,theatri-

17 Wilhelm Karl Prinz von Isenburg, Stammtafeln zur Geschichte der europdischen Staaten 1: Die deut-
schen Staaten, Marburg 2/1953.

18 Hellmut Kretzschmar, Zur Geschichte der sichsischen Sekundogeniturfiirstentiimer, in: Sachsen und
Anhalt 1 (1925), S. 312-343, und 3 (1927), S. 284-315. .

19 Moritz Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten von Sachsen, Jo-
bann Georg IL, Johann Georg IIL. und Johann Georg IV., unter Beriicksichtigung der dltesten Theaterge-
schichte Dresdens, Dresden 1861, Reprint Hildesheim 1971 (= ders., Zur Geschichte der Musik und
des Theaters am Hofe zu Dresden, 1. Theil).

20 So bei Thomas Mancinus in Wolfenbiittel 1587; vgl. Martin Ruhnke, Beitrage zu einer Geschichte der
deutschen Hofmusikkollegien im 16. Jabrhundert, Berlin 1963, S. 5.

21 Dazu kommen Ausnahmeregelungen fiir ,Unsern Alten verdienten Capelmeister Heinrich Schiizen,
oder auch Unsern Capelmeister Johann Andreas Bontempi; vgl. Fiirstenau (wie Anm. 19), S. 160-
162. Zum Theaterbereich nennt Erich Reimer (Art. Tafelmusik, in: HmT 1971, S. 2) Stuttgart (1657)
und Ansbach (um 1680). - Auch auf Wien wire zu verweisen (1678); vgl. Herwig Knaus, Die Musiker
im Archivbestand des kaiserlichen Obersthofmeisteramtes (1637-1705) 2, Wien 1968, S. 58.

22 Carl-Allan Moberg, Vincenzo Albrici (1631-1696). Eine biographische Skizze mit besonderer Beriicksich-
tigung seiner schwedischen Zeit, in: Anna Amalie Abert u. a. (Hrsg.), Festschrift Friedrich Blume zum
70. Geburtstag, Kassel u. a. 1963, S. 235-246, hier S. 2361.

23 Also etwa 20 Jahre vor Philipp Heinrich Erlebachs Anstellung, auf die das Dokument bisher bezogen
wurde. Vgl. Bernd Baselt, Der Rudolstidter Hofkapellmeister Philipp Heinrich Erlebach (1657-1714).
Beitrage zur Mitteldeutschen Musikgeschichte des ausgehenden 17. Jabrhunderts, Diss. phil. (mschr.) Hal-
le 1963, Bd. 1, Kap. 1, u. Bd. 2, Anhang.
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schen® Arbeiten durch zweimalige Erwihnung stirker als Dresden2. Und der hallische
Text wurde am 23. Dezember 1680 unverindert fiir Johann Philipp Krieger in Weiflen-
fels iibernommen?>. An diesem Hofe beginnt eine Art Opernbetrieb erst 1688. Was die
Kompetenzerweiterung aber fiir das Hofballett bedeutet, ist beim augenblicklichen
Stand der Forschung?é nicht sicher auszumachen.

Fiir die hofischen Musikveranstaltungen in Deutschland ab zweiter Hilfte des 17.
Jahrhunderts hat Erich Reimer das Begriffswort ,Divertissement® herausgestellt. Er
sieht es in Verbindung zur Hofoper und glaubt eine ,Akzentverlagerung von der Pre-
stige- zur Unterhaltungsfunktion® zu erkennen?. Das entsprechende deutsche Wort
~Ergetzlichkeit“?® ist durch Johann Krieger 1684 fiir eine dreiteilige Sammlung benutzt
worden, die im ersten Teil ,anmuthige“ Kirchenmusik enthilt, im zweiten ,ergetzliche
Tafel Musicen“ und im dritten Musik zu ,Theatralischen Sachen“?. Dieser dritte Teil
spiegelt Christian Weises Zittauer Theater und war - dem Vorwort zufolge - der die
ganze Sammlung auslsende Bereich: Kirche und Kammer haben ihren traditionellen
Rang verloren.

Der Fall ,Krieger* gewinnt insofern eine besondere Brisanz, als seit 1650 - und
zwar von Dresden aus — das Ideal einer Kirchenmusik entwickelt worden war, das die
traditionelle Ausgewogenheit von satztechnischer Richtigkeit und klanglicher Schén-
heit in der Musik3? zu Gunsten der ersteren zu verindern suchte. Johann Theiles Werk-
verzeichnis von 1686 nennt fiir seine Messen im alten Stil (ohne Gloria!) die ,regulas
fundamentales Artis Musicae® als Maf3stab3!. Die dadurch bewirkte Abschwichung der
-suavitas“ soll fromme Andacht bewirken, und das wiederum spiegelt den Streit der
sechziger Jahre um die Kirchenmusik, wie er durch die Theologen Christian Gerber
und Hector Mithobius ausgefochten wurde. Der wiederentdeckte Palestrinastil ist nicht
einfach eine erneuerte kirchliche ,gravitas“, sondern ein etwas gewaltsames Konstrukt,

24 Walter Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle I, 1. Von Samuel Scheidt bis in die Zeit Georg Fried-
rich Handels und Jobann Sebastian Bachs, Halle u. Berlin 1939 (= Beitrige zur Musikforschung 6/7),
S. 2351 :

25 Arno Werner, Stadtische und firstliche Musikpflege in Weissenfels bis zum Ende des 18. Jabrhunderts,
Leipzig 1911, S. 151£. Vgl. auch hier S. 63, Anm. 6.

26 Werner Braun, Zur Gattungsproblematik des Singballetts, in: Friedhelm Krummacher u. a. (Hrsg.),
Gattung und Werk in der Musikgeschichte Norddeutschlands und Skandinaviens. Referate der Kieler Ta-
gung 1980, Kassel u. a. 1982 (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 26), S. 41-50.

27 Erich Reimer, Die Hofmusik in Deutschland 1500-1800. Wandlungen einer Institution, Wilhelmsha-
ven 1991, S. 96. Vgl. auch Wolfgang Ruf, Art. Divertissement, in: HmT 1985, und Herbert Schnei-
der, Art. Divertissement, in: MGG2, Sachteil 2, Kassel u. Stuttgart 1995, Sp. 1310-1355.

28 Bei Jacob und Wilhelm Grimm, Deutsches Worterbuch 3, Leipzig 1862 (Reprint Miinchen 1991),
Sp. 822, nur in der Bedeutung , Trinkgeld*.

29 Rafael Mitjana u. Ake Davidsson, Catalogue critique et descriptif des imprimés de musique des XVI° et
XVII* siécles conservés i la Bibliothéque de I'Université Royale d’Upsala 1, Upsala 1911, Sp. 207-211.

30 Vgl. vom Verfasser, ,Kunstmafsig® und ,anmuthig™ Zur Dichotomie des musikalischen Horens im 17.
Jabrbundert, in: Wolfgang Gratzer (Hrsg.), Perspektiven einer Geschichte abendlindischen Musikhirens,
Laaber 1997, S. 137-148.

31 Johann Gottfried Walther, Musikalisches Lexikon oder musikalische Bibliothek 1732, Faksimile-Nach-
druck hrsg. v. R. Schaal, Kassel u. a. 1953 (= DM 1/3), S. 603.
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das so neu wirkte wie der operistische Gestus, gegen den es sich wendete: Die Kirchen-
musik hat gewissermafien ihre Unschuld verloren®2.

Tonfille

Verharren wir noch bei der durch Krieger iibergreifend auskomponierten ,Ergetzlich-
keit“, so wire nach den Konsequenzen fiir das Hérverhalten zu fragen. Es zielt auf eine
gleichsam mitschwingende Passivitit. Die enorme korperliche Anstrengung beim Tur-
nier, die im Ballett sublimiert fortlebt, ist im Auditorium eines Theaterraums ver-
schwunden. Es geht um Kunstgenuf}, auch in der Kirche. Die neue Form der »musicali-
schen Vesper® (zu den drei Hohen Festen), wie sie in Weiflenfels 1685 festgelegt ist?3,
verlangt einen fast pausenlosen Einsatz der Hofkapelle, der Raum schafft fiir ein dsthe-
tisches Horen. Textdrucke erschliefen zumal solche kirchlichen Musikwerke, die mehr-
schichtig angelegt sind, etwa Passionshistorien. Dafl die bisher auf Lied und Motette ge-
griindete Gelegenheitskomposition hinter grofen, durchgestalteten Formularen zuriick-
tritt34, pafit ins Bild, auch der Verzicht auf Notendruck bei kantatenhaften Anlagen zu
besonderen Anlissen. Spezialisten lassen so nur die Wortfiigungen nach auflen: 1650 be-
ginnt in Deutschland das Libretto-Zeitalter.

Eine Art Gegenbewegung befordert das hiusliche Singen. Es vollzieht sich als Pra-
xis pietatis melica, wie der Titel des ,am meisten aufgelegten Gesangbuchs der Prote-
stanten“3 lautet: ohne zeremoniale Pracht. Im Mittelpunke steht das Generalbafisolo-
lied, nicht mehr der unbegleitete ,Kirchenpsalm® der Gemeinde und nicht mehr der
Kantionalsatz des Schulchors. Schon in der dritten Auflage jener Praxis von 1648 be-
finden sich 170 Melodien des neuen Klangtyps3®, der einerseits viel 'Ausdruck’ zuliflt,
andererseits die Satzkunst beschneidet. Fraglos ist auch hier Genuf8 im Spiel gewesen,
der eines hérenden Singens.

In dem damaligen musikalischen Formelmaterial gibt es Tonfille, die - von der
strengen Klanglichkeit der Geistlichen Chormusik weit entfernt - das mitschwingende
Héren zu kennzeichnen scheinen. Sie verbinden sich gern mit daktylischen oder quasi-
daktylischen Texten, also mit einem damals 'neuen' Metrum?”. Es griindet auf couranti-

32 Auf die reich vorliegende Literatur zum damaligen Streit um die evangelische Kirchenmusik kann
hier nur pauschal verwiesen werden.

33 Max Seiffert, Vorwort zu seiner Ausgabe von: Jobann Philipp Krieger (1649-1725). 21 ausgewdhlte Kir-
chenkompositionen, Leipzig 1916 (= DDT 53/54), S. LXIV f.

34 Liesbeth Weinhold, Die Gelegenheitskomposition des 17. Jabrbunderts in Deutschland. Nach dem Stand
der westdeutschen RISM-Kartei, in: Kurt Dorfmiiller (Hrsg.), Quellenstudien zur Musik. Wolfgang
Schmieder zum 70. Geburtstag, Frankfurt u. a. 1972, S. 171-196, hier S. 196.

35 Walther Blankenburg, Art. Criiger, Jobann, in: MGG 2, Kassel u. a. 1952, Sp. 1811.

36 Johannes Zahn, Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder aus den Quellen geschopft und
mitgeteilt, Bd. 6, Giitersloh 1893 (Reprint Hildesheim 1963), Nr. 558, S. 171 1.

37 Fiir dessen Durchsetzung bekanntlich August Buchner in Wittenberg (Dresden) viel getan hat. Vgl.
auch Diane Marie McMullen, Melodien geistlicher Lieder und ihre kontroverse Diskussion zur Bach-Zeit
[...], in: Gudrun Busch u. a. (Hrsg.), ,Geist=reicher” Gesang. Halle und das pietistische Lied, Halle u.
Tiibingen 1997, S. 197-210, hier S. 204-208.
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scher Musik (mit gelingter zweiter Taktzeit im Dreiertakt)38. Da die Courante um die
Jahrhundertmitte in der Sarabande aufzugehen beginnt, die sich in den spiten Kriegs-
jahren schon bei Andreas Hammerschmidt angekiindigt hat, wire auch nach Saraban-
denliedern zu suchen. Eines davon kennen wir alle: Ahasverus Fritzschs ,Liebster Im-
manuel, Herzog der Frommen®, das trotz der Beischrift ,Courant“?? in einer der Ver-
tonungen den klopfenden Sarabandengang aufweist.

Fiigen sich die herausgestellten Einzelziige zum Bild einer von strukturgeschichtli-
chen Analogien geprigten Epoche zusammen? Die Frage verlangt aufler dem Nachweis
eines Anfangs auch den eines Endes. Geleitet von den groflen politischen Vorgingen
wire der Abschlufl des Hollindischen Krieges (1679), in welchem eine europiische Al-
lianz gegen Frankreich das "Thema' war, die nichste Zisur. Und wieder meinen wir
nicht Festkompositionen aus diesem Anlaf}, sondern musikalische Ereignisse und Ver-
hiltnisse zwischen den Punkten. Der gemeinsame Nenner von Politik- und Musikge-
schichte heifit von 1650 bis 1680 etwa ,, Wiederaufbau® und danach ,héfische Machtent-
faltung®.

Wie das erste Halbjahrhundert ist also das zweite eine kalendarische, nicht aber
eine durch und durch sachliche Einheit. Da Geschichte aus Vorgingen besteht, sind die
Zisuren durchlissig, befindet sich ,alles im Fluf8*. Trends prigen das Bild, dort, ab
1650, die ,Restituierung der alten eingegangenen gebriuche® und dabei ein patriarchali-
scher, noch durchaus stindischer Zug, hier, ab 1680, eine weit ausgreifende ~Ergetz-
lichkeit* und die Regulierung der Pracht, wie wir sie in der Hofoper besonders deutlich
erkennen. Die Kalendergrenze ,1700%, die mit dem Ausbruch des groflen Nordischen
Kriegs zusammentfillt, wird von dieser Entwicklung iiberdeckt und so musikgeschicht-
lich fast ausgel6scht. ~

Die weiteren Gliederungsmoglichkeiten des 17. und 18. Jahrhunderts stehen bei
diesem Abriff nicht zur Diskussion. Doch auf das von Carl Dahlhaus aufgestellte Pro-
gramm zur Strukturgeschichte und dessen Einlésung in der Musikgeschichte des 19.
Jahrhunderts ist grundsitzlich zu verweisen*. Durch das Richtmafl der Generation
(= dreifig Jahre) erhalten sowohl die allzulangen Zeitriume der stilgeschichtlichen Ein-
teilung als auch die starren Zisuren des Kalenders ein in unserem Zeiterleben angelegtes
tiberschaubares Profil*1.

Erscheint schon jede Periodisierung von Geschichte als ein Wagnis, so noch mehr
die knappe Benennung der gewonnenen Zeiteinheiten. Denn die iibliche modifizieren-
de Stilbenennung - in unserem Fall etwa Mittel-, Hoch- oder gar Spitbarock - wire
obsolet und der Rekurs auf eine musikalische Grofigattung - ,Entfaltung der Hofoper®
fiir die Zeit 1680 bis 1720 - bbte nur einen (wenn auch wichtigen) Aspekt. Es gibt
offensichtlich weder fiir die Begrenzung noch fiir die Charakterisierung ein Pa-
tentrezept, denn stets kommt es darauf an, was der jeweilige Historiker fiir wichtig

38 Werner Braun, Die Musik des 17. Jabrhunderts, Wiesbaden 1981 (= NHdb 4), S. 227.
39 Zahn (wie Anm. 36) Bd. 3, Giitersloh 1890 (Reprint Hildesheim 1963), Nr. 49314936, S. 236-241.

40 Carl Dahlhaus, Systematische Musikwissenschaft und Strukturgeschichte, in: ders. u. a. (Hrsg.), Systema-
tische Musikwissenschaft, Wiesbaden 1982 (= NHdb 10), S. 40-43; ders., Die Musik des 19. Jabrhun-
derts, Wiesbaden 1980 (= NHdb 6).

41 Werner Braun, Das Problem der Epochengliederung in der Musik, Darmstadt 1977, S. 19-24.
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oder fiir unwichtig hilt*2. In mancher Hinsicht wird man sich auch einigen k6nnen, so
auf das Phinomen eines epochalen musikalischen Wiederaufbaus ab Mitte des 17. Jahr-
hunderts, eines Wiederaufbaus unter verinderten Bedingungen, die um 1680 eine neue
Qualitit im kulturellen und damit musikgeschichtlichen Gefiige bewirken.

42 Das kann sich im Rahmen einer lokalgeschichtlichen Einheit halten wie im grofistidtischen Danzig,
dem Friedhelm Krummacher seit etwa 1650 ,ein eigenes Profil* zuschreibt (Ein Profil in der Tradi-
tion: Der Danziger Kapellmeister Balthasar Erben, in: Eckehard Ochs u. a. [Hrsg.), Musica Baltica. In-
terregionale musikkulturelle Beziehungen im Ostseeraum. Konferenzbericht Greifswald-Gdansk 28.11.—
3.12.1993, Sankt Augustin 1996 [= Deutsche Musik im Osten 8], S. 341-357, hier S. 341), oder im
Rahmen einer Gattung: Giinter Morche findet im Geistlichen Konzert Italiens die ,Epochenschwel-
le der Jahrhundertmitte® (Monteverds, sein Organist und sein Nachfolger: Carlo Filago, Giovanni Ro-
vetta, Natal Monferrato. Einige Salve-Regina-Vertonungen im Vergleich, in: Silke Leopold u. a. [Hrsg.],
Claudio Monteverdi und die Folgen. Bericht iiber das Internationale Symposium Detmold 1993, Kassel
u.a. 1998, S. 393-418, hier S. 407).



Prinz Christian von Dinemark und seine sichsische Braut
Magdalena Sibylle als Mizene von Heinrich Schiitz

Q

MARA R. WADE

Ingrid Haugsted in memoriam
1. Juli 1905 - 5. Oktober 1998

Is der erwihlte Prinz Christian von Dinemark am 2. Juni 1647 in der Nihe von

Dresden friihzeitig verstarb, verlor der Dresdner Kapellmeister Schiitz einen sei-
ner bedeutendsten Forderer. Der erwihlte Prinz - ,den udvalgte prins“, wie sein Titel
auf dinisch lautet - wurde 1603 geboren; 1610 huldigten ihm die Stinde als Thronfol-
ger seines Vaters Christian IV. (1577-1648). Seitdem wurde er der erwihlte Prinz ge-
nannt, und noch zu Lebzeiten seines Vaters unterzeichnete er als Christian V., obwohl
er vor seinem kunst- und musikliebenden Vater starb und den dinischen Thron nie
bestieg.

Prinz Christian von Danemark war zu seiner Zeit als ein Liebhaber und Mizen der
schonen Kiinste bekannt. Eine Reihe von ilteren wissenschaftlichen Arbeiten in dini-
scher Sprache belegt, daf} er Kiinstler an seinem Nebenhof in Nykebing auf Falster un-
terstiitzte, wo er sowohl Kunstwerke in Auftrag gab als auch Zeichnungen von Rem-
brandt! und Kupferstiche von Rubens, Teniers, Visscher, Jordaens und Diepenbeeck
sammelteZ. Auch bedeutende Meister wie Morten Steenwinckel und Karel van Mander
(IIT.) hielten sich in Nykebing auf. An den Neubauten der Residenz des Prinzen lassen
sich seine architektonischen Kenntnisse ablesen3. Auflerdem forderte er die antiquari-
schen Studien des Gelehrten Ole Worm (1588-1654), an dessen Kunstkammer er reges
Interesse zeigte*. Der Prinz erkannte sofort den historischen Wert des 1639 in der Nihe
von Gallehus gefundenen ersten goldenen Horns und verhinderte, dafl es eingeschmol-
zen wurde. (Das Original durfte seine Braut Magdalena Sibylle, solange sie noch in

1 Steffen Heiberg, Christian IV. Monarken, Mennesket og Myten, Kopenhagen 1988, S. 326.

2 Otto Andrup, Kunstnere ved den udvalgte Prins Christians Hof, in: Kunstmuseets Aarsskrift 7
(1920), S. 96-110.

3 Francis Beckett, Den udvalgte Prins Kristians Arkitekt og Maler Morten Stenvinkel, in: Kunstmuseets
Aarsskrift 20 (1933-1934), S. 23-39.

4 Hlenrik] D[itlev] Schepelern, Museum Wormianum, Kopenhagen 1971, S. 166. Siehe hierzu auch den
Katalog der Ausstellung Wunderkammer des Abendlandes. Museum und Sammlung im Spiegel der Zeit,
Bonn 1994, die zum grofiten Teil auf Exponaten aus dinischen Sammlungen basierte. Weiteres zu
diesem Thema befindet sich in Bente Gundestrup, Det kongelige danske Kunstkammer 1737/ The
Royal Danish Kunstkammer 1737, 2 Bde., Kopenhagen 1991.

5 Gudmund Boesen, Et Guldhorn fra den udvalgte prins Christians Hof, in: Kulturminder, Neue Reihe
2 (1957), S. 13-23. Das Horn stammte aus der Zeit der Vélkerwanderung und wurde als grofiter

Nationalschatz betrachtet. An dieser Stelle sei Mogens Haugsted mag. art., Kopenhagen, fiir wich-
tige Kommentare herzlich gedankt.
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Dinemark lebte, behaltené.) Dariiber hinaus sammelte Christian selbst Kunstschitze
und Waffen$. Bis zu seinem Tod 1647 hatte er auch eine ansehnliche Bibliothek zusam-
mengestellt®. Als Sammler und Kenner der Kiinste ist der Prinz in die dinische Ge-
schichte eingegangen.

Wihrend wir iiber die Erziehung des Thronfolgers nicht genau informiert sind,
wufite der gelehrte Historiker und Dramatiker Ludvig Holberg zu berichten, dafl der
Prinz fliefend Franzésisch, Latein und Deutsch sprach!®. Von 1614 bis 1623 war Jac-
ques Fréville der Tanzmeister des erwihlten Prinzen; ab 1625 iibte ein neuer Tanzmei-
ster, Alexander von Kiickelsom, diese Titigkeit am dinischen Hof aus!!. In der Kind-
heit und Jugend Prinz Christians waren bedeutende europiische Musiker und Kompo-
nisten am koniglich-dinischen Hof titig. Darunter befanden sich William Brade, John
Dowland, Melchior Schildt, Johann Schop, Thomas Simpson, Jan Tollius, Gregorius
Trehou, Gabriel Voigtlinder und spiter Heinrich Schiitz. Zu den dinischen Musikern
gehdrten Hans Brachrogge, Hans Nielsen und Mogens Pedersen!. Von Prinz Christi-
ans Musikunterricht ist nichts bekannt!3. Jedoch kann man von seinen Kenntnissen
auf diesem Gebiet auf eine sehr gute musikalische Ausbildung schlieflen. In der Wid-
mung zu seinem Buch Ein niitzliches Tractatlein vom Lobe Gottes oder Herzen-erfrewen-
den Musical* schreibt Lorenz Schrdder, Christian IV. und seine Séhne seien in der Mu-
sik so erfahren, dafl sie sowohl selbst musizieren konnten als auch das Kénnen eines
Musikers ohne weiteres einzuschitzen wiifiten. Schrders Bemerkungen sind ein Echo
der fritheren Aussagen iiber die musikalischen Fihigkeiten des Prinzen aus der Wid-
mung der Sammlung Pratum Spirituale (1620) des dinischen Komponisten Mogens Pe-

6 Bei ihrer Riickkehr in der zweiten Ehe nach Sachsen durfte sie eine Kopie des Horns mitnehmen.
Wihrend das Original nicht mehr existiert, befindet sich Magdalena Sibylles Kopie heute im Grii-
nen Gewélbe in Dresden.

7 Victor Hermansen, Den udvalgte Prins og Rariteterne, in: Kulturminder, Neue Reihe 3 (1960),
S. 16-44.

8 Finn Askgaard, Prins Christian (V) en Dansk Vibenelsker, in: Vaabenhistoriske Aarbeger 24 (1978),
S. 109-126. ’

9 Rigsarkiv, Kopenhagen, Nykebing (Falster) 1647-1661, Kvittansiarbilag, Bog Nr. 20.

10 K[nud] L[yne] Rabeck [=Rahbeck], Ludvig Holbergs udvalgte Skrifter 18, Kopenhagen 1811, S. 291-
292. Dafd Prinz Christian flieRend Franzésisch sprach, wird von Charles Ogier bestitigt: Ephemeri-
des Sive Iter Danicum [...], Paris 1656, S. 96, und ders., Det Store Bilager in Kjobenhavn 1634, Memoi-
rer og Breve 20, hrsg. von Julius Clausen u. a., Kopenhagen 1914, S. 93-94.

11 Joh[an] Grundtvig, Meddelelser fra Rentekammerarkivet, 2 Bde., Kopenhagen 1871-1872; hier Bd. 1,
S. 184-186.

12 Mette Miiller u. Ole Kongsted, Christian IV and Music, in: Christian IV and Europe, Ausstellungs-
katalog zum Christian-IV.-Jahr 1988, Kopenhagen 1988, S. 119-121.

13 Ohne speziell auf die Musikausbildung des Kronprinzen niher einzugehen, schreibt Kongsted: ,Al-
le Prinzen und Prinzessinnen erhielten ohne Ausnahme Unterricht in Clavichordspiel, einige
pflegten das Spiel der Viola da gamba, einige haben Flote gespielt.“ Siehe Ole Kongsted, Christian
IV, und seine europiische Musikerschaft, in: Robert Bohn (Hrsg.), Europa in Scandinavia. Kulturelle
und soziale Dialoge in der frithen Neuzeit, Frankfurt 1994 (= Studia Septemtrionale 2), S. 115-126,
hier S. 118. Siehe auch Ole Kongsted, Den wverdslige 'rex splendens'. Musikken som reprasentativ
kunst ved Christian IVs bof, in: Svend Ellehoj (Hrsg.), Christian IVs Verden, Kopenhagen 1988,
S. 433-464.

14 Kopenhagen 1639, S. 47.
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dersen, die dem damals siebzehnjihrigen Prinz Christian zugeeignet ist. Dort schreibt
Pedersen, der Prinz habe, nachdem er sein Studium der ,Buchkiinste“ und Fremdspra-
chen beendet und andere vornehme fiirstliche ,Exercitien“ abgelegt hatte, gelernt, sich
in der Musik zu ,recreieren” und zu vergniigen. Pedersen berichtet weiter, dafl Prinz
Christian dem Gehor nach ein musikalisches Urteil fillen und auch selbst musizieren
konnte!S. In Hinblick auf das rege Musikleben am dinischen Hof in den ersten Jahr-
zehnten des 17. Jahrhunderts scheinen diese positiven Ansichten iiber die musikali-
schen Kenntnisse des Prinzen nicht {ibertrieben zu sein. Es iiberrascht also nicht, daf§
er sich sehr fiir die Berufung Schiitz' nach Dinemark einsetzte.

Die erste Begegnung zwischen dem dinischen Thronfolger und dem kursichsi-
schen Kapellmeister fand schon im Jahre 1631 statt, als Christian seine Tante, die ver-
witwete Kurfiirstin Hedwig (1581-1641), auf ihrer Residenz Lichtenberg besuchtel®.
Christian hielt sich im Frithjahr 1631 etwa sechs Wochen in Sachsen auf, um um die
Hand der mittleren Tochter des Kurfiirsten Johann Georg I. (1586-1656), Magdalena
Sibylle (1617-1668), anzuhalten”. Dabei spielte der Einfluf seiner Tante Hedwig eine
wesentliche Rolle. Christian wohnte bei ihr auf Schlofl Lichtenberg, von wo aus er
Kontakt zu dem Kurfiirsten und seinen anderen deutschen Verwandten aufnahm!ls.
Wie aus seinen Briefen zu lesen ist, kam der Prinz einige Tage vor dem 27. Mirz 1631
in Lichtenberg an, reiste nach dem 25. April nach Leipzig ab und kehrte von dort iiber
Armsleben und Liineburg nach Dinemark zuriick!®. Aus seinen Briefen geht die Ge-
fahr dieser Reise hervor, da Sachsen damals besonders hart von den Kriegsunruhen be-
troffen war20. Die Akten des dinischen Hofes verraten zudem, daf} Christians Braut-
reise von Anfang an bedeutende politische Dimensionen in sich barg.

Schon im Februar 1631 reiste der in Helmstedt geborene Sekretir der deutschen
Kanzlei in Kopenhagen, Friedrich Giinther (1581-1655), nach Sachsen, um die Ehever-
handlungen einzuleiten. Zur gleichen Zeit hatte Giinther aber auch die Aufgabe, dem
sichsischen Kurfiirsten die Pline Christians IV. zu unterbreiten, die eine neue Prote-

15 Mogens Pedersen, Pratum Spirituale det er Messer/ Psalmer/ Motteter [...], Kopenhagen 1620, sig.
AFAE! )

16 Hedwig (Hedevig), die jiingste Schwester Christians IV., heiratete Kurfiirst Christian II. (1583-1611)
am 10. September 1602 mit prichtigen Feierlichkeiten in Dresden.

17 Die beiden anderen Schwestern hatten schon vor dieser Zeit geheiratet: Sophie Eleonore (1609-
1671) den Landgrafen Georg von Hessen (1605-1661) im Jahre 1627 in Torgau und Marie Elisabeth
(1610-1684) den Herzog Friedrich III. von Holstein-Gottorf (1597-1659) im Jahre 1630 in Dresden.
Siehe hierzu Mara R. Wade, Triumphus Nuptialis Danicus. German Court Culture and Denmark. The
»Great Wedding® of 1634, Wiesbaden 1996 (= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung 27).

18 Bemerkenswert ist die Korrespondenz des Prinzen beispielsweise mit Dorothea von Braunschweig-
Wolfenbiittel, Gemahlin von Christian Wilhelm von Brandenburg, mit Anna Augusta von Braun-
schweig-Liineburg und mit Sophie von Brandenburg. Christians Komplimentsbriefe und ihre erhal-
tenen Antwortschreiben suggerieren, dafl er alle in Frage kommenden Téchter seiner Verwandt-
schaft als mogliche Briute in Betracht zog. Siehe Emil Marquard (Hrsg.), Prins Christian (V)s Breve,
2 Bde., Kopenhagen 1952-1956, hier Bd. 1, S. 3-6.

19 Seine Briefe sind datiert: Lichtenberg 27. Mirz sowie 6., 15., 18. und 25. April, Leipzig 7. Mai,
Armsleben 9. Mai, Liineburg 12. Mai 1631. Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 3-5.

20 Brief an den Kurfiirst von Sachsen, datiert vom 18. April 1631 (Breve, Bd. 1, S. 4-5). Siche auch
Rudolf Kétzschke u. Hellmut Kretzschmar, Sachsische Geschichte, Augsburg 1995, S. 246.
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stantische Union unter Ausschlufl von und gegen Schweden vorsahen?l. Die nochma-
lige Hochzeit zwischen Kursachsen und dem dinischen Konigshaus sollte die schon
vorhandenen dynastischen Verbindungen weiter stirken. Genau zu diesem Zeitpunkt,
also Mirz-April 1631, hatte der sichsische Kurfiirst zusammen mit dem Kurfiirsten
von Brandenburg die Angebote des Schwedenkénigs Gustav II. Adolf abgelehnt, bevor
es spiter am 11. September 1631 doch zu einem sichsisch-schwedischen Biindnis
kam22, Am 10./20. Mai 1631 fiel Magdeburg, das einst unter so starkem sichsischen
Einfluf gestanden hatte und dessen Administrator Johann Georgs Sohn August schon
1628 geworden war. Das Jahr 1631 bedeutete fiir Sachsen sowohl den Eintritt in den
Dreifigjihrigen Krieg wie auch eine entschiedene Verschlechterung der Lebensum-
stinde. Als eine persénliche Zusammenkunft zwischen dem Kurfiirsten und dem dini-
schen Prinzen sich anfangs nicht realisieren lassen wollte, schickte Christian seinen
Gesandten Friedrich Giinther nach Leipzig, wo dieser mit dem Kurfiirsten reden
sollte23. Spitestens am 7. Mai 1631 war der Prinz selbst in der Stadt, von wo aus er
einen Brief an Graf Philip Reinhard von Solms richtete. Allem Anschein nach ist
Christian aber kurz zuvor, Ende April/Anfang Mai, auch dem Kurfiirsten in Leipzig
begegnet. Denn in seinen Briefen nach der Ankunft in Leipzig fehlt der zuvor gedu-
ferte Wunsch, den Kurfiirsten personlich kennenzulernen. Am 9. Mai schrieb der
Prinz aus Armsleben an den Kurfiirsten und mit derselben Post schickte er den ersten
Brautbrief an seine kiinftige Gattin Magdalena Sibylle?*: deutliche Zeichen der ge-
gliickten Verhandlungen.

Nach Leipzig, wo vom 10./20. Februar bis zum 2./12. April mehrere evangelische
Reichsfiirsten zusammengekommen waren, begleiteten Schiitz und einige Kapellmit-
glieder den Kurfiirsten Johann Georg I Sie hatten dort mit geistlicher und weltlicher
Musik aufzuwarten?5. Da Johann Georg wie auch Heinrich Schiitz26 nachweislich ih-
ren Aufenthalt in Leipzig iiber die offizielle Dauer des Konvents ausdehnten, ist es,
wie oben schon vermutet, sehr wahrscheinlich, dafl Prinz Christian beiden Ende April
dort begegnete?’.

Wihrend weder aus den Briefen des Prinzen noch aus denen des Kapellmeisters
eindeutig zu lesen ist, wo sie zusammenkamen, kann zweifelsfrei bewiesen werden,

21 Art. Ginther, Friedrich, in: Dansk Biografisk Leksikon 5, Kopenhagen 1980, S. 431-433.

22 Kotzschke (wie Anm. 20), S. 248.

23 Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 5.

24 Ebd, S. 6.

25 Michael Heinemann, Heinrich Schiitz und seine Zeit, Laaber 1993, S. 34; Joshua Rifkin u. Colin
Timms, Heinrich Schiitz, in: The New Grove North European Baroque Masters, New York 1985, S. 26;
Otto Brodde, Heinrich Schiitz. Weg und Werk, Kassel 1972, S. 124-135; Schiitz GBr, S. 114-115.

26 Schiitz GBr, S. 112f.

27 Wie ungelegen sein Besuch dem sichsischen Hof kam, fiihrt Wolfram Steude ausfiihrlicher aus:
Auskiinfte Dresdner Quellen zu Heinrich Schiitz' Danemarkreisen, in: Schiitz-Konferenz Kopenhagen
1985, S. 43-56. Briefe Johann Georgs L. aus Leipzig an Prinz Christian sind vom 20. Mirz, 14., 17.
und 21. April 1631 datiert, ein weiterer Brief aus Miihlberg vom 6. Mai 1631 [siehe Rigsarkiv,
Kopenhagen, Kongehusetarkiv, A2, Christian (V)s Arkiv, Breve fra Medlemmer af udenlandske
Fyrstebuse, Pk. 439]. Johann Georg L und Prinz Christian waren also etwa vom 25. April bis zum
5. Mai gleichzeitig in Leipzig.
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dafl Christian einer Auffiihrung von Schiitz' Musik beiwohnte. Dafl der Prinz die Be-
kanntschaft des Dresdner Kapellmeisters schon zu dieser Zeit, d. h. Ende April bzw.
Anfang Mai 1631, machte, geht aus Schiitz' Briefen hervor. In dem bekannten Schrei-
ben an Friedrich Lebzelter vom 6./16. Februar 1633 bittet Schiitz?3,

,[daf8] der H[err] [= Friedrich Lebzelter] data occasione bey hochst mehr gedachter Fliirstlicher] Durch-
I[aucht] mich vntterthenigst recommendiren vndt meine vntterthenigste Begierde Deroselben aufzuwar-
ten mit gebiirender Revler]enz berichten wolle, Ihrer hochffiirstlicher] Durchl[aucht] besondere Inclina-
tion, auch Liebe zu der Profession der Music habe in Dero Anwesen alhier bey Anstellung meiner da-
mals in Warheit schlechten Musik, ich genugsamb selbst verspiiret, habe auch ohne des Herren Bericht
dessen gewisse Nachrichtung.”

Schiitz bestitigt hier nicht nur den oben erwihnten Ruf des Prinzen als grofler
Liebhaber und Kenner der Musik, sondern auch dessen personliche Anwesenheit bei
einer Auffithrung von Kompositionen des Dresdner Kapellmeisters, an der Schiitz al-
lem Anschein nach auch selbst teilgenommen hat. Wenn die Vermutung zutrifft, dafl
der Prinz in Leipzig Schiitz' Musik hérte, stellt sich die Frage, welche Stiicke bei die-
sem Ereignis vorgetragen wurden. Ob Christian etwa Schiitz' Vertonung von Psalm
85 Herr, der du bist vormals genddig gewest deinem Lande (SWV 461) gehort hat?®? Hans
Joachim Moser charakterisiert dieses groflbesetzte Werk als ,eine politische Musik®
und vermutet als Entstehungsanlafl den Kurfiirstentag in Miihlhausen vom Herbst
162730, Die besonders starke Hervorhebung der Bitte um Frieden paflt jedoch genauso
gut zum Leipziger Konvent. Welches Werk von Schiitz der Prinz in Sachsen auch im-
mer gehort haben mag, es diirfte eine eindrucksvolle, feierliche Komposition gewesen
sein, denn Christian setzte sich nachher mit aller Kraft dafiir ein, dafl fiir seine Hoch-
zeit der sichsische Kapellmeister nach Kopenhagen kommen sollte. Da die Kurfiirstin
Hedwig anscheinend die ganze Brautwerbung lenkte, war sie wohl dafiir verantwort-
lich, dafl ihr musikliebender Neffe Prinz Christian wihrend seines Aufenthaltes in
Sachsen Musik von Schiitz bei dessen Anwesenheit horen konnte.

Daf} die Kurfiirstin Hedwig die Bekanntschaft zwischen dem Prinzen und Schiitz
initiierte, bekriftigen die engen Beziehungen zwischen ihr und dem Kapellmeister.
Schon am 6. September 1627 hatte Schiitz seine Komposition des Beckerschen Psalters
der Kurfiirstin mit folgenden Worten gewidmet3!:

~Demnach aber solches nunmehr durch den 6ffentlichen Druck an das Liecht herfiir bricht, / befinde
ich niemand dem es billicher dediciret vnd zugeschrieben werde / als E[urer] Churfliirstlichen] Durch-
I[aucht] von dero mir genungsam bewust ist / dafl dieselbe nebenst andern Geistlichen Liedern auch zu
diesen D. Beckers PsalmBiichlein eine sonderliche grosse beliebung vnd zuneigung tragen / solches auch
in dero Churfliirstlichen] Residenz vnd SchloffKirchen tiglich gantz fleiflig iiben vnd singen lassen. Vber

28 Schiitz GBr, S. 125 (Sperrung durch die Verf.).

29 Fiir diesen Hinweis sei Prof. Dr. Wolfram Steude, Dresden, herzlich gedankt; siehe seinen Aufsatz
Heinrich Schiitz, Psalm 85 ,Herr, der du bist vormals genidig gewest™ (im Druck). Wihrend Moser
(siehe unten) die Entstehungszeit dieses Werks um 1627 ansetzt, datieren es Rifkin und Timms auf
ca. 1650 (vgl. Anm. 25, S. 125). Da der Prinz erst nach dem 25. April nach Leipzig reiste, wire die-
se Auffithrung erst nach dem offiziellen Ende des Konvents zustande gekommen.

30 Hans Joachim Moser, Heinrich Schitz. Sein Leben und Werk, Kassel 2/1954, S. 311f.

31 Schiitz GBr, S. 81.
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dieses erjnnere ich mich hiernechst nicht vnbillich / der vielfeltigen von Efurer] Churf[iirstlichen] Durch-
l[aucht] mir erwiesenen Gnade / bevorab auch der Wolthat / so sie mir hiebevorn / bey erkauffung mei-
nes jetzigen WohnHauses gnadigst erzeiget haben / Vnd wie mir keines weges zweiffelt / das dieses Buch
vater E[urer] Churf[iirstlichen] Durchl[aucht] hochgeehrten Namen und protection, fiir Neider vad Kliig-
lingen geschiitzet / fiir vnterdriickung vnd vatergang befreyet bleiben werde.”

Die Widmung belegt die enge Verbindung zwischen der verwitweten Kurfiirstin
und dem Kapellmeister, die schon linger bestanden hatte.

Hedwig hatte sich auch fiir die Pline des Prinzen, Schiitz als Kapellmeister bei sei-
ner Hochzeit in Kopenhagen zu gewinnen, mit Energie eingesetzt. Wie wir schon aus
Schiitz' Briefen wissen, hatte er den Kurfiirsten Anfang der dreifliger Jahre mehrfach
um Reiseerlaubnis gebeten, ohne gehdrt zu werden. Am 6./16. Februar 1633 beklagte
er sich bei Friedrich Lebzelter dariiber32,

_das im Betracht (Itziges meiner Profession wiedrigen Zustandes alhir) ich numehr in die drei Virtel Jahr
lang fast, darmit iimbgangen binn vndt bey meinem gnedigsten Hlerrn] mich vntterthenigst bemiihet
habe das etwa auf 1 Jahr lang ich abermals gnedigste Dimission erlangen vndt in Niedersachsen [...] oder
wo es mir gefallen wiirde, mich aufhalten mochte. Wie guete Wort ich versetzet, habe ich solches doch
bishero nicht erlangen mégen.*

Als kurz darauf Prinz Christian am 2. Mirz 1633 Schiitz den Pafl nach Dinemark
{ibersandte, schrieb er mit derselben Post an seine Tante Hedwig, sie mGge ein gutes
Wort fiir Schiitz bei dem Kurfiirsten einlegen. Obwohl Christian sich schon an Kur-
fiirst Johann Georg I gewandt hatte, hoffte er auf ihren Einfluf und bat sie, selbst
noch einmal an ihn zu schreiben33. Dafl Hedwig fiir Schiitz' Beurlaubung durch den
Kurfiirsten tatsichlich verantwortlich war, geht aus einem spiteren Brief des Prinzen
hervor, in dem er ihr dafiir ausdriicklich dankte. Als Schiitz seine Riickreise Ende Mai
1635 nach Dresden antreten sollte34, schrieb der Prinz am 24. Mai an Hedwig und
bedankte sich fiir ihre Miihe in dieser Angelegenheit und dafiir, dafl Schiitz bei seiner
Hochzeit wie auch bei anderen Gelegenheiten aufwarten konnte. Der Dankesbrief an
den Kurfiirsten wurde erst am Tag darauf aufgesetzt35. Prinz Christians erster Dank
galt also seiner Tante Hedwig. '

In Prinz Christian von Dinemark hatte Schiitz einen seiner wichtigsten Gonner
gefunden. Die fiirstliche Hochzeit, die im Oktober 1634 in Kopenhagen gefeiert wur-
de, war das bedeutendste musikalische Ereignis fiir den Kapellmeister Schiitz wihrend
des ganzen Dreiffigjihrigen Krieges3. In Kopenhagen hatte er die einmalige Mdglich-
keit, sein ganzes musikalisches Kénnen vor einem europiischen Publikum zu prisen-

32 Ebd,,S. 123.
33 Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 85.

34 In diesem Kontext ist bedeutend, daf Schiitz sich Anfang Mai vom Kénig in Kopenhagen verab-
schiedete, aber erst Ende Mai von Prinz Christian in Nykebing auf Falster. Bei seinem Abschied
iiberreichte Konig Christian IV. Schiitz eine goldene Kette mit seinem Portrit und 200 Reichstha-
ler, ein deutliches Zeichen seiner Gunst. Siehe Kong Christian Den Fjerdes Egenhsndige Breve, 8
Bde., Kopenhagen 1878-1880; Reprint Kopenhagen 1969, Bd. 3, S. 373.

35 Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 192-193.

36 Siehe Wade (wie Anm. 17), S. 221-228.
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tieren. Schiitz' Beziehung zu dem Prinzen sollte mehr als 15 Jahre, bis zu dessen friih-
zeitigem Tod, fortdauern.

In der Forschung existiert bis heute die falsche Annahme, Kénig Christian IV.
habe Schiitz nach Dinemark kommen lassen¥. Tatsichlich aber war Prinz Christian
dafiir verantwortlich. Wihrend es sicherlich zutrifft, dafl der Prinz in dieser Hinsicht
nichts ohne die Befiirwortung des Kénigs unternommen hitte, geht aus den heute
noch existierenden Briefen und Archivalien hervor, dafl er allein fiir den Aufenthalt
Schiitz' in Dinemark zustindig war. Der Prinz hat die wichtigsten Briefe, den ersten
Pafl nach Dinemark und auch den zweiten Paf - nach Dresden und von dort nach
Dinemark zuriick - ausgestellt. In jeder Hinsicht kann es als sein Verdienst betrachtet
werden, daf Schiitz nach Dinemark kam.

In einem Brief vom 15. Februar 1633 bestitigt der sichsische Faktor in Hamburg,
Friedrich Lebzelter, den Erhalt eines Briefes des Prinzen vom 7. Januar3® desselben
Jahres, aus dem hervorgeht, dafl der Prinz die Dienste des sichsischen Kapellmeisters
in Dinemark entweder fiir immer oder fiir ein Jahr in Anspruch nehmen will. Leb-
zelter fragt3:

»0b Thr Churf. Durchl: zu Sachflens [...] Capellmeister Heinrich Schiitz sich in deroselben wiirkliche
dienste einzulalen, oder doch wenigst genedigste dimission erlangen méchte, beij E. Hoch: Printzl:
Durchl: ein Jahrlang sich vnderthenigst aufzuhalten [beabsichtige].“

Schiitz wiederum betonte emphatisch, dafl der Prinz persénlich um seine Dienste
gebeten hatte. Als wichtige Erginzung zu Lebzelters Brief an Christian gibt es den be-
kannten Brief von Schiitz an Lebzelter vom 6. Februar 1633, aus dem schon zitiert
worden ist. Hier bietet Schiitz dem Prinzen folgende Dienstleistungen an: die Aufsicht
iiber die Kapelle, die Heranschaffung von Kompositionen dafiir und die Sorge um gute
Ordnung in der Kapelle. Seine Titigkeiten in Dinemark sollten also denen in Dresden
gleichen. Anfang Mirz 1633 stellte der Prinz den Pafl fiir Schiitz aus und schrieb
Briefe an Lebzelter, Kurfiirst Johann Georg und Hedwig*.

Als die dinische Gesandtschaft im Juli 1633 nach Dresden reiste, um den Ehever-
trag auszuhandeln, schrieb Prinz Christian an Schiitz mit der Bitte, er solle so schnell
wie moglich die Reise nach Dinemark antreten*!. In einem Brief an den Prinzen vom

37 Siehe z. B. Kurt Gudewill, Art. Schiitz, Heinrich, in: MGG 12, Kassel u. a. 1965, Sp. 207: ,Fiir
Schiitz selbst trat indes eine giinstige Wende ein, als Kénig Christian IV. von Dinemark ihn auffor-
dern lief, die musikalische Leitung der Feierlichkeiten bei der Hochzeit des dinischen Kronprin-
zen zu ibernehmen.®

38 Diesen Brief konnte Marquard bei der Edition der Briefe des Prinzen nicht mehr auffindig machen;
siche Breve (wie Anm. 18), Bd. 1. S. 84, Anm. 2. Siehe auch Schiitz GBr, S. 123, wo Schiitz einen
weiteren Brief vom 8./18. Januar aus dem kéniglichen Residenzschlof Frederiksborg bestitigt.

39 Rigsarkiv, Kopenhagen, Kongehusetarkiv, A1, Christian (V)s Arkiv, Indkomne Breve fra ikke fyrste-
lige Personer, kronologisk ordnede 1631-1643, Pk. 426, 15. Februar 1633.

40 Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 84-85. Die Briefe an den Kurfiirsten und Lebzelter wurden am
1. Mirz, der Pafl und der Brief an Hedwig am 2. Mirz geschrieben.

41 Die Briefe von Prinz Christian und seinem Vater Konig Christian IV. an Johann Georg I sind vom
22. Juli 1633 (Kopenhagen) datiert. Die Gesandtschaft bestand aus Jergen Urne, Dionys von Pode-
wils und Ditlev Reventlow. In einem Brief vom 23. Juli 1633 bittet der Prinz den Kurfiirsten um
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13. November 1633 berichtet Friedrich Lebzelter aus Hamburg, Schiitz sei schon seit
zwei Monaten dort und warte auf eine Nachricht vom kéniglichen Statthalter in
Gliickstadt, Christian von Pentz (1600-1651), dafl Prinz Christian in Hadersleben an-
gekommen sei*2. Aus den gedruckten Briefen des Prinzen geht hervor, dafl er sich
vom 23. Oktober bis zum 20. Dezember 1633 in Hadersleben aufhielt*3. Von dort aus
schrieb Christian am 7. Dezember einen der Forschung weitgehend unbekannten Brief
an Ditlev Reventlow. Schiitz, so heifdt es hier, habe sich, einer handschriftlichen Auf-
forderung des Prinzen folgend, nach Hadersleben begeben, um in den Dienst des K&-
nigs zu treten. Er, Christian, habe ihn mit einem persénlichen Brief an den Konig aus-
gestattet und bitte Reventlow, Schiitz bei seinen Verhandlungen mit dem Konig um
die Besoldung behilflich zu sein*¥. Reventlow hatte sich schon im Sommer 1633 bei
den Heiratsverhandlungen zwischen Prinz Christian und Kurfiirst Johann Georg ver-
dient gemacht*. Indem er den sichsischen Kapellmeister unterstiitzte, tibte er auch
weiterhin die Rolle des Vermittlers zwischen dem Prinzen und Konig Christian IV.
aus.

Schiitz' erste Kontakte mit dem dinischen Konigshaus wihrend seiner Dinemark-
reise fanden also schon im kéniglichen Teil der Fiirstentiimer Schleswig-Holstein statt.
Von Hadersleben reiste Schiitz nach Skanderborg in Jiitland, wo Christian IV. sich im
Winter 1633 aufhielt46. Schon am 18. Dezember 1633 schrieb der Konig von dort aus,
er habe in den letzten Tagen einen Kapellmeister, namlich Heinrich Schiitz, angestellt,
dem Riume im Schlof fiir die Proben mit den Singern und Musikern zur Verfiigung
gestellt werden sollten. Der bisherige Leiter der dinischen Hofkapelle, Jakob @rn (ge-
storben 1653), solle mit den Kapellknaben von Frederiksborg nach Kopenhagen kom-
men?. Den Musikern solle man Geld geben, damit sie Schiitz' Anweisungen folgten.
Ferner ordnete der Kénig an, daf Schiitz eine Wohnung in der Stadt bekommen sol
le48, Kurz nach Schiitz' Ankunft in Dinemark wurden also unterschiedliche Mafinah-
men vom Konig selbst getroffen, um die Arbeit des Kapellmeisters am dinischen Hof
zu fordern.

eine persdnliche Audienz fiir Podewils, der einen miindlichen Auftrag ausfiillen méchte. Der Brief
an Schiitz ist auf den 24. Juli datiert.

42 Wie Anm. 39, 13. November 1633.

43 Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 1. S. 118-123.

44 Ebd.,S. 122.

45 Wie Friedrich Giinther vor ihm wurde Reventlow auch damit beauftragt, Johann Georg I fiir die
Politik Christians IV. zu gewinnen. Reventlow wurde schon im Dezember 1632 nach Dresden ge-
schickt und wirkte dann auch bei der Verlobung von Prinz Christian und Kurprinzessin Magda-
lena Sibylle im Juli 1633 mit. Siehe den Art. Reventlow, Ditlev, in: Dansk Biografisk Leksikon 12,
Kopenhagen 1982, S. 171f.

46 Christian IV. war von Anfang November 1633 bis Ende Januar 1634 in Skanderborg. Siehe Kong
Christian[s) Breve (wie Anm. 34), Bd. 3, S. 185-226.

47 TIm Konzept eines Briefes an Jakob @rn vom 17. Dezember 1633 wurde dessen Titel ,Vicecapelmei-
ster® gestrichen. Siehe Rigsarkiv, Kopenhagen, TKIA, A. registrede Koncepter til Inlindische Regi-
stratur.

48 Kong Christian[s] Breve (wie Anm. 34), Bd. 3, S. 206 .
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In einem undatierten Memorial aus der Deutschen Kanzlei in Kopenhagen, das
man mit relativ grofler Sicherheit auf die Ankunft Schiitz' in Danemark, also auf De-
zember 1633 datieren mufi, sind diejenigen Schiitz betreffenden Mafinahmen festge-
legt, die, wie es ausdriicklich heiflt, der Prinz vom Kénig ,gnidigst begehrt“ habe und
die fiir die folgende Diskussion der Beziehung zwischen Schiitz und Prinz Christian
von Interesse sind. An erster Stelle stehen eine Reihe von Punkten, die Schiitz' Titig-
keiten am Kopenhagener Hof betreffen: Seine Besoldung, die auf 800 Reichsthaler
jahrlich festgesetzt wird, soll monatlich ausgezahlt werden, er soll Aufsicht iiber die
»musicalische Gesellschaft“ haben und dafiir sorgen, daf} sie ,ihren schuldigen dienst*
leiste. Er wird weiter dazu verpflichtet, die Ungehorsamen sowohl dem Hofmarschall
wie auch dem Konig zu melden. Zweitens sollen zwei Pisse ausgestellt werden, einer
fiir Schiitz selbst und einer fiir seinen Diener Moses Eichler fiir eine Reise zu Wasser
und zu Lande nach Gliickstadt und zuriick, und drittens sollen von seiner Besoldung
100 Reichsthaler mit der ersten Post nach Dresden geschickt werden*’. Wie aus diesem
Memorial hervorgeht, vermittelte Prinz Christian zwischen seinem Vater und Hein-
rich Schiitz auch nach dessen Bestallung zum kéniglich-dinischen Kapellmeister30. Der
Prinz war dafiir verantwortlich, dafl Schiitz {iberhaupt den koniglichen Ruf nach Di-
nemark erhielt, und nach seiner Ankunft sorgte der Prinz dafiir, daf der Kapellmeister
unter den gewiinschten Arbeitsbedingungen beschiftigt wurde. Einige Wochen darauf,
am 21. Januar 1634, schreibt sich Heinrich Schiitz als ,pro tempore Ser™ Daniae et
Norwegiae Regis alias Ser™ EI™ Sax’ Capellae Magister in das Stammbuch von Joa-
chim Morsius! ein. Dieses Amt sollte Schiitz bis Mai 1635 bekleiden.

Wie in der Schiitz-Forschung bekannt, schweigen die Quellen an mehreren Stellen
tiber Schiitz' dinischen Aufenthalt2. Aus dieser Zeit gibt es nur zwei konkrete Belege
fiir sein Wirken am dinischen Hof, die auf sowohl weltliche als auch kirchliche Kom-
positionen des Meisters hinweisen. Es ist aber schon bedeutungsvoll, daf} die einzige
erhaltene theatralische Festmusik Schiitz' aus Dinemark stammt. Wihrend seine Kom-
positionen fiir die anderen Hochzeiten der kurfiirstlichen Kinder zwischen den Jahren

49 Rigsarkiv, Kopenhagen, TKIA, Indkomne Breve 1631-1640, Memorial, undatiert, wohl aber von
Dezember 1633.

50 Auch nach Schiitz' Weggang aus Danemark vermittelte Prinz Christian zwischen seinem Vater und
Schiitz. In einem etwas ritselhaften Brief vom 25. September 1635 schreibt er an Christian Rant-
zau, er solle die Bitte des kursichsischen Kapellmeisters Schiitz dem Kénig vortragen und ihm so-
fort eine Antwort geben. Da der beigelegte Brief von Schiitz nicht mehr vorhanden ist, ist nicht be-
kannt, worum es sich hier handelte. Schiitz war zu dieser Zeit schon mehr als vier Monate nicht
mehr in Dinemark. Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 233.

51 Schiitz GBr, S. 127. Siehe auch Heinrich Schneider, Joachim Morsius und sein Kreis, Liibeck 1929,
S. 103.

52 Niels Martin Jensen, Heinrich Schiitz und die Ausstattungsstiicke bei dem groffen Beilager zu Kopenba-
gen 1634, in: Schiitz-Konferenz Kopenhagen 1985, S. 57-67. Ich médchte aber an dieser Stelle darauf
hinweisen, dafl Jensens Argumentationsweise lickenhaft ist. Die Quellen schweigen weitgehend
tiber Schiitz' Teilnahme an fast jedem hofischen Fest, in Kursachsen wie auch in Dinemark, bei
dem wir wissen, dafl er mitwirkte. Nur in den Fillen, wo die Texte (z. B. von Martin Opitz oder
von David Schirmer [SVW 434]) wie auch die Musik (z. B. die sogenannten Venus-Kinder [SWV 278])

- gedruckt wurden, gibt es heute noch Belege fiir sein kompositorisches Wirken. Diese Sachlage
hingt wohl mit seiner Abneigung, seine Musik in den Kriegszeiten zu veréffentlichen, zusammen.
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1627 und 1638 anscheinend auf immer verloren sind, ist der Forschung seine Canzonet-
ta a 4 Soprani con Sinfonie di duoi Stromenti oder der Gesang der Venus-Kinder von 1634
(SWV 278) in einem einzigen unvollstindigen Exemplar der Schleswig-Holsteinischen
Landesbibliothek in Kiel erhalten geblieben3.

Der Kontext dieses Liedes ermdglicht einige weitere, nicht musikalische Beobach-
tungen zu diesem Fest und dessen Musik. Das Lied wurde fiir einen maskierten Auf-
zug zum Ringrennen geschrieben; die Auftraggeber waren sechs Dinen, die dem Ko-
nigshaus sehr nahe standen. Thr Aufzug war der vierte bei diesem Hochzeitsfest: Dem
Rang und dem Zeremoniell nach erschienen zuerst die Aufziige des Konigs und des
Prinzen, anschlieflend folgten die der sichsischen Giste, Johann Georg II. und August,
und an dritter Stelle war der Aufzug von Herzog Frederik, dem zweiten Sohn Chri-
stians IV. und Bruder des Briutigams, angeordnet. Der sogenannte ,Aufzug der Venus-
Kinder®, zu dem Schiitz seine Musik komponierte, folgte also direkt denen der Fiir-
sten und entsprach damit dem héchsten Rang der nicht-fiirstlichen Teilnehmer am
Ringrennen. Deren erster war kein anderer als Jorgen Urne, 1633 Mitglied der dini-
schen Gesandtschaft fiir die Brautwerbung in Sachsen.

Wie Wolfram Steude gezeigt hat, miiflte Schiitz auch grofibesetzte lateinische Psal-
menkompositionen fiir diese Hochzeit geschrieben haben*. Der franzdsische Gesand-
schaftssekretir Charles Ogier berichtete, dafl ,einige Psalmen Davids auf lateinisch
musiziert [wurden], unter andern die Worte Frohlocket Gott unserm Helfer>5. Diese
Werke scheinen heute nicht mehr zu existieren®. Als Beispiele fiir kirchliche Musik
bei dem sogenannten ,groflen Beilager” in Kopenhagen gelten Schiitz' Kompositionen
aus dem zweiten Teil der Symphoniae sacrae (SWV 341-367), von denen frithere Ver-
sionen, die schon Mitte der dreifliger Jahre existierten, mit der Hochzeit des Prinzen
in Verbindung gebracht werden konnen%. In diesem Licht kann auch die Widmung
des zweiten Teils seiner Kleinen Geistlichen Concerte (1639) an den dinischen Herzog
Frederik betrachtet werden, der selbst fiir die Hochzeit seines Bruders das Konzept
eines Balletts lieferte und das Stiick bei dieser Gelegenheit auffiihren lief}8. Frederik,
der spiter den dinischen Thron als Frederik IIL. besteigen sollte, war als Erzbischof
von Bremen ohne Zweifel die richtige Adresse fiir die Widmung dieses geistlichen
Werkes, die Schiitz' andauernden Wunsch zeigt, Unterstiitzung vom dinischen Hof zu
bekommen. Obwohl es keine Belege fiir einen Kontakt zwischen Frederik und Schiitz
wihrend dessen Aufenthalte in Norddeutschland 1639-1641 gibt, besteht durchaus die
Mobglichkeit, dafl Schiitz sein neuestes Werk dem Widmungstriger personlich iiber-

53 Kiel, Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek, Ms 13.

54 Steude (wie Anm. 27), S. 48-50.

55 Zitiert nach Steude, S. 49. Siehe Ogier, Det Store Bilager (wie Anm. 10), S. 85.

56 Steudes Vermutung (ebd., S. 50), Schiitz habe seine lateinischen Kompositionen fiir die sogenannte
grofle Hochzeit in Kopenhagen gemeint, als er 1637 schrieb, er habe seine ,besten Musicalischen
sachen noch in Dennemarck [...] stehend®, kann nicht von der Hand gewiesen werden.

57 Rifkin u. Timms (wie Anm. 25), S. 98.

58 Kurtzer Einbalt vnd Beschreibung des Ballets, So der Hochwiirdigster/ Durchleuchtiger/ vnd Hochgebor-
ner Fiirst vnd Herr/ Herr Friderich [...] bey bevohrstebenden Printzlichen Beylager/ nebens andern re-
preesentieren wirdt, Kopenhagen 1634.
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reichte. Weitere Tatsachen bekriftigen diese These. Wihrend der Zeit in Norddeutsch-
land stand Schiitz im Dienst von Herzog Georg von Braunschweig-Liineburg (1582-
1641), mit dessen Tochter Sophie Amalie sich Frederik 1640 in Celle verlobte. Der
Kontext spricht sehr dafiir, daf} in diesem Zeitraum eine Begegnung zwischen Schiitz
und Frederik stattfand.

Aus Schiitz' Widmung des zweiten Teils der Symphoniae sacrae (1647) an Prinz
Christian geht hervor, dafl der Komponist dem Prinzen die Handschrift dieses Werkes
bei seiner zweiten dinischen Reise 1642-1644 tiberreichte:

»das E[ure] Hochfiirstl[iche] Durchl[aucht] vor zweyen Jahren nunmehr/ und bey meiner/ dero Zeit zu
Coppenhagen abgelegten persshnlichen unterthinigsten Auffwartung / gegenwirtiges von mir auffge-
sitztes / und damals nur mit der Feder abgeschriebenes geringes musicalisches Wercklein / mit sonder-
bahrer Gnade auff- und angenommen/ und dasselbige / aus angebohrner Fiirstlicher Inclination zu allen
lobwiirdigen Kiinsten / und bevorab zu der edlen Music / mehrmahls gebrauchen und musiciren [...] las-

“

sen.

Deutlich wird auflerdem, dafl diese Kompositionen damals auch in Dinemark auf-
gefithrt wurden. Schiitz' Widmung an Prinz Christian wiederholt das Lob des dini-
schen Meisters Mogens Pedersen fast drei Jahrzehnte zuvor: Der Prinz gilt als ein gro-
fRler Kenner und aktiver Mizen der neuesten Musik. Die besondere Gunst des Prinzen,
die Schiitz bei seinem zweiten Aufenthalt in Dinemark genof}, wird ferner durch
Briefe belegt, in denen der Prinz dem Kapellmeister sowohl Wild wie auch zwei Fisser
Rostocker Bier und Rheinwein zollfrei bewilligté®.

Wihrend Schiitz' zweiten dinischen Aufenthalts 1642-1644 fanden zwei grofle Fe-
ste am dinischen Hof statt®l. Das erste war die Doppelhochzeit der Zwillingstochter
Christians IV., Christine und Hedvig (geboren 15. Juli 1626), am 6. November 1642,
das zweite die Hochzeit Herzog Frederiks mit Herzogin Sophie Amalie von Braun-
schweig-Liineburg (1628-1685) am 1. Oktober 1643 in der dinischen Elbe-Festung
Gluckstadt. Fiir die Hochzeit von Frederik und Sophie Amalie schrieb der norddeut-
sche Dichter Johann Rist (1607-1667) eine Reihe von Gedichten62. Aus derselben Zeit
stammt ein weiteres Gedicht von Rist iiber Schiitz' Besuch bei ihm in Wedel: An
Herrn Hinrich Schiitzen / Koniglichen Dennemarkischen und vormahls Kubr-sichsischen
Weltberiihmten Kapelmeister / Als ibn derselbe auff seiner Reise nach Dennemark zu We-
del besuchte®3. Da Schiitz in seiner oben erwihnten Widmung des zweiten Teils der
Symphoniae sacrae ausdriicklich schreibt, Prinz Christian habe dafiir gesorgt, dafl diese
Kompositionen in Dinemark aufgefithrt wurden, kommen die zwei kéniglichen Hoch-
zeiten als Anlisse in Frage®*. Zu den Mitgliedern der dinischen Kapelle waren noch

59 Schiitz GBr, S. 175f.
60 1. und 15. Mirz 1644, Nykebing. Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 2, S. 66 u. 95.

61 Seine Bezahlungen begannen am 3. Mai 1642 und endeten am 30. April 1644. Siehe Rifkin u.
Timms (wie Anm. 25), S. 37{.

62 Johann Rist, Hochzeitliche Lob-Rede, in: ders., Poetischer Schauplatz, Hamburg 1646, S. 56-76.

63 Auch dieses daktylische Lied in sechs Strophen befindet sich in Rists Poetischem Schauplatz,
S. 269-270.

64 Im Furierzettel fiir Prinz Christian und Magdalena Sibylle nach Gliickstadt werden auch sechs
Trompeter und zwei Trompeterjungen aufgefiihrt (Breve, wie Anm. 18, Bd. 2, S. 49-50). Christian
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einige Musiker hinzugekommen; es waren also geniigend Krifte vorhanden, um die
Werke aufzufiihren. Aus den Leichenpredigten fiir die Musiker Andreas Gleich und
Clemens Thieme geht hervor, da beide Schiitz nach Kopenhagen begleiteten. Daft
auch die Schiitz-Schiiler Matthias Weckmann, Philipp Stolle und Friedrich Werner
1643 nach Dinemark kamen, bekriftigt die These, Schiitz' Kompositionen seien bei
den Hochzeitsfeiern gespielt worden®>.

Stolle, Weckmann und Werner blieben in Dinemark, wo sie seit 1643 im Dienst
nicht des Konigs, sondern des erwihlten Prinzen in Nykebing auf Falster standen. Da
die Stiitzen der prinzlichen Kapelle, Alexander Kiickelsom, Jakob Foucart und Gab-
riel Voigtlinder, alle um 1643 verstorben waren, bestand die dringende Notwendig-
keit, die prinzliche Kapelle so weit wie moglich wieder aufzubauen. Die drei sachsi-
schen Musiker begleiteten Prinz Christian und Magdalena Sibylle 1647 nach Dres-
den$6, wo der Prinz am 2. Juni 1647 auf dem Weg nach Karlsbad starb. Unter Prinz
Christian und Magdalena Sibylle hatte sich die Residenz Nykebing zu einem kleinen
Musenhof entwickelt, wo regelmifig Ballette aufgefithrt wurden®. Ein weiteres Indiz
fiir das musikalische Ambiente der Residenz ist die Widmung des Canticum Canti-
corum Salomonis (Kopenhagen 1640) aus der Feder des Nykebinger Hofpredigers Lau-
rids Pedersen Thura, der sein Werk dem Prinzenpaar zur Hochzeit geschenkt hatte®S.

Nach Prinz Christians frithem Tod lebte Magdalena Sibylle noch einige Jahre auf
ihrem Wittumssitz Nykebing, von wo aus sie die Doppelhochzeit ihrer Briider Chri-
stian (1615-1691) und Moritz (1619-1681) mit Christiane (1634-1702) und Hedwig
(1630-1652) von Schleswig-Holstein-Senderborg mitorganisierte. Aus diesem Anlaf}
fanden in Dresden vom 14. November bis 11. Dezember 1650 eine Reihe von Festlich-
keiten statt. Bei der Trauung in der Hofkapelle am 19. November wurden ,etliche
bestimbte vom Capelle-Meister Heinrich Schiitzen vif diese Hochf[iirstliche] Beylager
componirte stiickgen musiciret“6?. Der Komponist des vom Hofdichter David Schir-
mer fiir diese Gelegenheit verfafiten Ballett von dem Paris und der Helena’® ist leider
unbekannt. 1652 kehrte Magdalena Sibylle, nachdem sie sich in zweiter Ehe mit Fried-
rich Wilhelm IL von Sachsen-Altenburg (1603-1669) verheiratet hatte, nach Sachsen
zuriick. Fir die Verlobung dieses Paares im Herbst 1651 in Dresden schrieb Schiitz
sein Lied Wie wenn der Adler sich aus seiner Klippe schwingt (SWV 434) zu einem Text

IV. hatte mit den Vorbereitungen auf diese Hochzeit monatelang im voraus begonnen (Kong Chri-
stian[s] [...] Breve, wie Anm. 34, Bd. 5, S. 355-357, 377, 382, 386-388).

65 Rifkin u. Timms (wie Anm. 25), S. 38.

66 Der PaB fiir ihre Reise nach Dresden wurde am 12. April 1647 von Prinz Christian in Nykebing
ausgestellt. Siehe Breve (wie Anm. 18), Bd. 1, S. 698.

67 Siehe Wade (wie Anm. 17), S. 281-288.

68 Eduard Nielsen u. a., Laurids Pedersen Thura's Hojsangsparafrase 1640 og dens melodier, in: Hymno-
logiske Meddelelser 17, Nr. 5 (1988), S. 199-253.

69 Moritz Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten von Sachsen, Jo-
hann Georg IL., Johann Georg III. und Jobann Georg IV., unter Beriicksichtigung der altesten Theaterge-
schichte Dresdens, Dresden 1861, Nachdr. Leipzig 2/1979 (= ders., Zur Geschichte der Musik und
des Theaters am Hofe zu Dresden 1), S. 117.

70 David Schirmer, [...] Poetische Rautengepiische [...], Dresden 1663, S. 47 {.
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von David Schirmer’!. Es scheint kein Zufall zu sein, daf die zwei erhaltenen Schiitz-
Lieder fiir hofische Feste zu Ehren der Kurprinzessin Magdalena Sibylle komponiert
worden sind’2. Die grof8ziigige Unterstiitzung, die Schiitz von ihrem Gatten Prinz
Christian von Dinemark erfahren hatte, war wohl auch auf ihre Fiirsprache und akti-
ven Einsatz zuriickzufiihren, da ihr der sichsische Kapellmeister Schiitz seit ihren
frithsten Kinderjahren gut bekannt war. Wihrend die dinischen Quellen alle vom er-
wihlten Prinz Christian oder vom Konig selbst stammen, gibt es keine Belege aus der
Hand Magdalena Sibylles. Trotzdem spricht der héfisch-historische Kontext deutlich
dafiir, daf8 auch sie den Kapellmeister Schiitz in Dinemark wie auch spiter in Sachsen
unterstiitzte.

Mit Recht hat der dinische Historiker Steffen Heiberg behauptet, Prinz Christians
Einfluf auf die Berufung von Heinrich Schiitz nach Dinemark sei das musikalische
Aquivalent zum Ruf des groflen flimischen Malers Anthonius van Dyck an den Hof
Karls I. von England”3. Die vier Jahre, die Schiitz insgesamt in Dinemark zubrachte,
und seine langjihrigen Verbindungen zum dinischen Hof waren fiir seine Kunst un-
entbehrlich. Einige seiner wichtigsten Arbeiten verdanken ihre Entstehung dem di-
nischen Konigshaus. Die Bedeutung des Komponisten Heinrich Schiitz fiir die deut-
sche Musik ist schon langst anerkannt. Der Einfluf} des dinischen K6nigshauses, insbe-
sondere von Prinz Christian, wurde bisher unterschitzt und muf} in Zukunft neu ge-
wichtet werden.

71 Wie die Dichtungen fiir die Doppelhochzeit 1650 erschien auch dieses Lied in Schirmers Poetischen
Rautengepiischen, S. 125f. (Text) und S. 565 f. (Musik von Schiitz).

72 Zu Magdalena Sibylle als gelehrter Frau der Barockzeit vgl. Mara R. Wade, Invisible Biographies:
Three Seventeenth-Century German Women Writers, in: Women In German Yearbook 14 (1998),
S. 41-69.

73 Heiberg (wie Anm. 1), S. 327. Karls Mutter Anna war eine Schwester von Christian IV., er selbst
also ein Vetter von Prinz Christian.
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»... vidt ohngeschickt werde, in die junge Welt
vnd Neueste Manir der Music mich einzurichten.

Heinrich Schiitz und die jungen Italiener am Dresdner Hof

WOLFRAM STEUDE

och immer bedarf es der weiteren musikgeschichtlichen Aufarbeitung, um die

Mitte des 17. Jahrhunderts als eine tatsichlich einschneidende Zisur in der Musik
nordlich der Alpen ins Bewufitsein zu heben. Auch in Zukunft wird dies darzustellen
sein: In den Triimmern, die der Grofie Krieg hinterlief}, versank eine ganze Epoche und
eine neue brach mit einer Vehemenz an, die nicht nur die ilteren Zeitgenossen damals
verbliiffte, sondern die auch heute den Musikhistoriker hochgradig zu fesseln vermag.
Erstaunlicherweise fasziniert dieser Vorgang noch gar nicht lange die Musikgeschichts-
schreibung. Noch vor wenigen Jahren war die Epochenwende in der Mitte des 17. Jahr-
hunderts im Europa nérdlich der Alpen den Musikhistorikern in merkwiirdig gerin-
gem Grade bewufit. Einige Zitate aus der Schiitz und sein Umfeld betreffenden Litera-
tur sollen dies belegen!:

Joseph Maria Miiller-Blattau betitelt seine 1926 erfolgte Edition der musiktheoreti-
schen Traktate von Christoph Bernhard bekanntlich mit Die Kompositionslehre Hein-
rich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard?. Der Herausgeber hat
diese Titelformulierung in der zweiten Auflage 1963 beibehalten, relativierte sie jedoch
im Vorwort. Dennoch bleibt fiir uns heute noch immer die Aufgabe, die sich in der zi-
tierten Titelfassung verbergende Klischeevorstellung vom ,Lieblingsschiiler Schiitzens
Christoph Bernhard, quasi als des ,Sprachrohrs* seines Lehrers Schiitz, zu zerstoren,
was unmittelbar mit der Wende des mittleren 17. Jahrhunderts zusammenhingt.

Bruno Grusnick spricht in seinem MGG-Artikel iiber Christoph Bernhard 1949/
1951 wiederholt von Bernhards Schaffenszeit als einer ,Ubergangszeit“ und von dem
»michtigen Erbe, das von Schiitz in ihm weiterlebt®, neben dem sich allerdings ,das
italienische Rezitativ, die wachsende Kantabilitit und vor allem die reichere Formen-
entwicklung der Carissimischen Kantate verarbeitet* finde3. ,,Ubergangszeit* und das
»michtige Schiitzerbe“ sind Verlegenheitsformulierungen, die zum einen den musikge-
schichtlichen Durchblick vermissen lassen, zum andern lediglich ein unbewiesenes
Postulat darstellen. Auch hier steht im Hintergrund: Der namhafte ,Schiiler Heinrich
Schiitzens* Bernhard miisse seinem ,Lehrer® auf dem Fufl gefolgt sein. (Warum ,Leh-
rer“ und ,Schiiler” in Anfiihrungszeichen stehen, wird weiter unten erldutert.)

1 Im folgenden werden Aussagen aus meinem Aufsatz Zum gegenwirtigen Stand der Schiitz-Biogra-
phik, in: SJb 12 (1990), S. 7-30, besonders S. 24-27, rekapituliert.

2 Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard, eingelei-
tet u. hrsg. von Joseph Miiller-Blattau, Kassel u. a. 2/1963.

3 Bruno Grusnick, Art. Bernhard, Christoph, in: MGG 1 (1949-1951), Sp. 1785-1789, hier Sp. 1788.
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Irmgard Becker-Glauch schreibt 1962 in ihrem Artikel iiber Marco Gioseppe Pe-
randa von diesem Dresdner Kapellmeister: ,Sein nur in Vokalkompositionen erhaltenes
Schaffen spiegelt im Bereich der Messen das Nachwirken der romischen Schule, in je-
nem der meist lateinischen geistlichen Konzerte Einfliisse von Schiitz.“4 Worin solche
vorgeblichen ,Einfliisse“ bestanden haben kénnten, wird nicht gesagt.

Aber auch aus Arbeiten jiingeren Datums geht die Vorstellung einer geradlinigen,
von keinerlei Stilumbriichen gestérten Weiterwirkung Schiitzens und seines Werkes
hervor.

Wolfgang Osthoff spricht 1987 davon, daf} die deutsche Musik durch Schiitz ,das
Sprechen [...] gelernt® habe und auf dieser Basis Bach und die Wiener Klassiker ,das-
jenige sagen konnten, was sie gesagt haben“>.

Joshua Rifkin zufolge ,bewerkstelligte Schiitz einen glatten Ubergang von der
Spitrenaissance zum mittleren Barock [...] Er verbreitete die neuesten italienischen
Entwicklungen in den deutschsprachigen Lindern zu seiner Zeit [...]. In dieser Bezie-
hung legte er das eigentliche Fundament, auf dem die Meisterwerke der deutschen
geistlichen Musik des Spitbarock gebaut wurden.® Dem soll hier abermals widerspro-
chen werden.

Zunichst aber lassen wir Heinrich Schiitz selbst mit Zitaten aus Schreiben zu
Wort kommen, die um und kurz nach 1650 verfait wurden, also aus jenen Jahren un-
mittelbar nach dem Ende des Dreiffigjihrigen Krieges, in denen sich der angedeutete
Wandel in der Kunst schlechthin, also auch in der Musik, bemerkbar zu machen be-
gann.

Schiitz schreibt”:

,Sintemal bey meinen hirnechst noch weiter abnemenden krifften (: wann mich Gott noch lenger le-
ben lassen sollte :) es [mir] vieleicht geschehen vndt noch ergehen mochte (: Euer Churfiirstliche Durch-
laucht verzeyhen mir gnidigst, das ich dieses mit anfithre :) wie einem, an einem Nambhafften ort woh-
nenden, mir wol bekandten nicht iibel qualificirten Alten Cantor, welcher fiir etlicher zeit an mich ge-
schrieben und mir hochlich geklagt hatt, das seine jungen Rathsherren mit seiner alten Manir der Music
sehr iibell zufrieden, vad dahero seiner sehr gerne loos weren, Ihme dahero ausdriicklich auff dem Rat-
hausse ins angesicht gesagt hetten, Ein dreysigkjihriger Schneider vnd dreysigkjihriger Cantor8 dieneten
nicht mehr in die Welt, Wie es dann auch nicht ohne ist, das die junge Weldt die alten sitten und Manir
bald pfleget iiberdriissig zu werden und zu endern. Vndt ob ich wol deren keines von Euer Churfiirstli-

4 Irmgard Becker-Glauch,Art. Peranda, Marco Gioseppe, in: MGG 10 (1962), Sp. 1033-1035, hier
Sp. 1035.

5 Wolfgang Osthoff, Heinrich Schiitz - die historische Begegnung der deutschen Sprache mit der Poetik
Italiens, in: SJb 2 (1980), S. 78-102, hier S. 97.

6 Joshua Rifkin, Art. Schitz, Heinrich, in: New GroveD 17, S. 1-37; revidiert in: The New Grove
North European Baroque Masters, New York 1985, S. 1-150, hier S. 111 (Ubers. durch den Verf.).

7 In den folgenden Schiitz-Zitaten wurden Abbreviaturen aufgelost und leichte Glittungen der
Schreibweise vorgenommen. Der Text folgt im iibrigen den Ubertragungen fiir die Neuausgabe der
Schiitz-Dokumente durch Manfred Fechner.

8 Gemeint sind die jeweilige Wirkungszeit, nicht die Lebenszeit, und der rasche Wechsel der Mode.
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chen Durchlaucht Herrn S6hnen (: als meinen in allen gnaden mir wol zugethanen gnidigen Herren :)
vermuthens binn, So kénte mir doch derogleichen von andern, auch wol von etlichen new ankommen-
den jungen Musicanten selbst wiederfahren, welche mit hindansetzung der alten gemeiniglich ihre newe
Manir, wie wol mit schlechtem grunde pflegen hervor zu ziehen. Vndt Herrn Hertzogen Johann Geor-
gens Churprintzens Italianischer Eunuchus, Andrea Bontempi, Sich vielmals verlauten hatt lassen, das
insonderheit auch von jugendt auff Er der Composition noch mehr als des Singens beflissen gewesen
were, Sich auch aus eigener bewegung gegen mich erbothen, das auff mein begeren Er jedes mahl gerne
fiir mich auffwarten und die Music dirigiren wolle.” Schiitz fragt, ob er dieses Angebot annehmen diirfe,
das keine Mehrkosten verursachen wiirde, hilt Bontempi nach in Venedig eingezogener Erkundigung
fir qualifiziert ,wie er dann auch sonst in seinen anderen proceduren als Ein discreter hofflicher vndt
vertriglicher feiner junger mensch erscheint®,

Mit seinem groflen ,Memorial“ vom 14. Januar 1651 an den Kurfiirsten Johann
Georg I, dem Begleitbrief zum dritten, dem Kurfiirsten dedizierten Teil der Sympho-
niae sacrae, aus dem diese Zeilen stammen, wollte Schiitz seine Entlastung mindestens
durch die Versetzung in eine sogenannte ,Hausbestallung® erreichen, die ihn vom tig-
lichen Hofdienst hitte befreien kénnen. Schiitz fiihlte sich alt und machte hier - nicht
zum ersten Mal - den Versuch, entlastet zu werden. In unserem Zusammenhang inter-
essieren vor allem die Passagen iiber Giovanni Andrea Bontempi, der sich dem altern-
den Kapellmeister als Substitut angeboten hatte, und die iiber den Wandel in der Mu-
sik, ,die alte“ und ,die newe Manir“. Bontempi war 1650 als junger Mann von etwa 25
Jahren in die seit 1639 existierende kurprinzliche Kapelle Johann Georgs II.1° nach
Dresden gekommen, rémische und venezianische Musikerfahrungen mitbringend.

Ob es reine Hilfsbereitschaft war oder ob Leitungsgeliiste eine Rolle spielten, die
ihn zu seinem Angebot veranlafiten, bleibe dahingestellt. Schiitz war jedenfalls sympa-
thisch beriihrt von diesem leitungserfahrenen und bescheidenen jungen Mann. Hatte
er keinen Verdacht, dafl dieser Italiener einer der ersten am Hofe sein wiirde, die jener
»neuen Manier® zum Durchbruch verhalfen, die in ihrer Neuigkeit weit iiber das hin-
ausging, was Schiitz im Zusammenhang des ganz natiirlichen Generationskonfliktes an
»den Jungen® zu bemingeln hatte? Der moderne und ohnehin nach Italien orientierte
Kurprinz hatte Bontempi ja gerade wegen seiner Erfahrungen unter Monteverdi und
vor allem Rovetta engagiert. Daf} er mit ihm weder einen besonders guten Kastraten -
wiewohl dieser der erste seiner Art in Dresden war - noch einen genialen Komponi-
sten in den Dienst genommen hatte, ndert nichts an diesem Umstand!1,

9 Schiitz Gbr Nr. 77, S. 207-216, hier S. 214 ff.

10 Vgl. Wolfram Steude, Art. Dresden, in: MGG2, Sachteil 2, 1995, Sp. 1522-1534, hier 1532. Moritz
Fiirstenau (Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfirsten von Sachsen, Jobann
Georg IL, Jobann Georg IIL. und Jobann Georg IV., unter Beriicksichtigung der altesten Theaterge-
schichte Dresdens, Dresden 1861 [= ders., Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu
Dresden 1], Nachdr. Leipzig 1971, S. 24{) datiert die Griindung der Kurprinzenkapelle erst auf das
Jahr 1641. Die ersten Musiker der 1638 neugegriindeten kurprinzlichen Hofhaltung sind schon
1639 in den Dienst genommen worden. S. u. Anm. 30.

11 Der Verdacht dringt sich auf, daf der zweite, musikalisch ergiebigere Teil der Oper Dafne von
Bontempi und Peranda (Dresden 1671 bzw. 1672) von letzterem stammt, vergleicht man beide Tei-
le in der Druckausgabe: Giovanni Andrea Bontempi, Marco Gioseppe Peranda, Drama oder Musica-
lisches Schauspiel von der Dafne, hrsg. von Susanne Wilsdorf, Leipzig 1998 (= Denkmiler Mittel-
deutscher Barockmusik 11/2).
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Bontempis Angebot ist nur vor dem Hintergrund der immer mehr zerfallenden
kurfiirstlichen Kapelle zu sehen, der gegeniiber die kurprinzliche Kapelle von Johann
Georg 1L, die sicherlich schon um 1651 ab und zu den Kirchendienst fiir die sich per-
manent reduzierende, ja in ihrem Bestand gefihrdete Kapelle!? Schiitzens iibernehmen
muflte, systematisch aufgebaut wurde. Was lag niher, dal Bontempi, mit dem Schiitz
italienische Erfahrungen ausgetauscht haben mag, sich zur Leitung musikalischer Kir-
chendienste anbot?

Ein zweites Schriftstiick von der Hand Schiitzens vom 26. Juni 1652 nimmt nach
knapp anderthalb Jahren Bezug auf das Memorial von 1651, denn seitdem hatte sich an
Schiitz' héchst unbefriedigender Arbeit durch den katastrophalen Zustand der Kapelle
nichts geindert. Bontempi wird ihn bis dahin nicht oder nur ganz unregelmifig vertre-
ten haben.

Schiitz schreibt an den Hofmarschall Heinrich von Taube unter anderem folgen-

des:

,[...] was gestalt for anderthalb Jahren nunmehr Vnserm gnidigsten Churfiirsten vad Herrn (: bey da-
mabhliger offerirung Eines meines in Druck gekommenen neuen Werckleins :) Ich zugleich ein vnterthe-
nigstes Memorial mit eingeantwortet vad nach weittliuffiger anfiihrung meines von jugend auff fast
miihseligen lebenslauffs wie auch meines nun herangekommenen alters vnd dahero abgenommenen
kriffte (: zumahl auch die alten Musicanten alle verstorben, Ich davon alhier noch iibrig vndt ohnge-
schickt werde in die junge Welt vad Neueste Manir mich einzurichten :)*, und er bittet ,umb gnidigste
entnemung der wiircklichen vnd allezeit gegenwertigen auffwartung vnd um verenderung meiner bestal-
lung in eine Provision [..].<13

Auch hier interessiert neben dem Eindruck von Schiitzens angeschlagenem Le-
bensgefiihl wieder der Passus von ,der jungen Welt und neuesten Manier“. Schiitz
muf das Musizieren der kurprinzlichen Kapelle bei der Tafel und in der Kirche beob-
achtet haben. Soweit von ihr im ,alten Stil“ musiziert wurde - wir besitzen leider kei-
ne Hoftagebuch-Berichte von der Musik der Kurprinzenkapelle vor ihrer Vereinigung
mit der kurfiirstlichen 1657 -, diirfte Schiitz einverstanden gewesen sein. Daf} solches
auch geschah, ist in hohem Mafle wahrscheinlich, denn in den Jahrzehnten unter Kur-
fiirst Johann Georg II. zwischen 1657 und 1680 haben die immer zahlreicher werden-
den Ttaliener am Dresdner Hof eine regelrechte Palestrina-Pflege betrieben!* - dies
freilich unter einem véllig anderen Aspekt, als es der Schiitzens war. Aber dem neuen
barocken ,Concerten-Styl* gegeniiber, der sich in wesentlichen Elementen von dem
seinen unterscheidet, mufite er mifitrauisch sein. Schiitz bittet in dem Schreiben um
die Umwandlung seiner Anstellung in eine Hausbestallung, die ihn, wie gesagt, vom

12 1651 bestand die kurfiirstliche Kapelle noch aus 18 Mitgliedern, zwei Jahre darauf beschreibt sie
Schiitz als ,gar gering®, wobei etliche Musiker sich wegen der Not nicht am Ort aufhielten (Fiirste-
nau, wie Anm. 10, S. 35f., Schiitz GBr, Nr. 86, S. 238).

13 Schiitz GBr Nir. 84, S. 232-235, hier S. 232f.

14 Vgl. Eberhard Schmidt, Der Gottesdienst am Kurfiirstlichen Hofe zu Dresden. Ein Beitrag zur liturgi-
schen Traditionsgeschichte von Jobann Walter bis zu Heinrich Schiitz, Berlin 1961, S. 200. - Die Mu-
sikeintragungen der Dresdner Hoftagebiicher der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts miissen einer
spiteren vollstindigen Mitteilung vorbehalten bleiben.
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regelmifligen Hofdienst befreit, ihm aber ein gewisses Gehalt und die weitere Zugeho-
rigkeit zur Hofkapelle gesichert hitte.

Das dritte hier angefiithrte Schriftstiick richtete Schiitz am 21. August 1653, knapp
finfviertel Jahre nach dem soeben zitierten, an den Oberhofprediger Dr. Jacob Weller
und den Geheimen Sekretir Christian Reichbrodt. Es markiert einen dramatischen
Tiefpunkt in den fiir Schiitz schlimmen ersten Nachkriegsjahren, nicht den letzten
dieser Art! Und es endet mit einem Verzweiflungsaufschrei. Unser Interesse richtet
sich wiederum vor allem auf die Aussagen Schiitzens zu Bontempi und sein Verhiltnis
zu ihm:

»-Belangende sonst die von hochgedachten Churprintzen gemachte anordnung iimb Sontigliche abwe-
xelung der Music in der Schloskirche, So kann meinen hochgeehrten Herren deswegen ich nicht bergen,
was massen es mir als gleichwol einem alten vndt verhoffentlich nicht unverdienten mann fast verklei-
nerlich undt schmerzlich fiirfallen will, an solchen Sontagen (: an welchen hie bevor zu Herrn Doctor
Hoen Zeiten nicht mir sondern dem Vicecapelmeister das Directorium obgelegen ist :) Ich mit des
Herrn Churprintzens Directore als einem 3 mahl jiingeren als ich, vndt hieriiber castrirten Menschen,
ordentlich vnd stetig imbwechseln vnd unter ungleicher vadt zum gueten theil vaverstendiger zuhérer
vnd Richter urtheil mit ihm gleichsamb pro loco disputiren soll.“ Im Hinblick auf den Niedergang der
kurfiirstlichen Kapelle und das unbeschreibliche Elend der Kapellmusiker schliefit er mit den oft zitier-
ten Worten, dafl er ,dieses nur bezeuget haben will, das lieber den todt als lenger sothanen bedrengten
zustandt bey zu wohnen, Ich mir wiinschen wolte*15.

Noch sind bei weitem nicht alle Aktenstiicke im Sichsischen Hauptstaatsarchiv
Dresden gefunden, die iiber die Griinde Auskunft geben konnen, weshalb Kurfiirst Jo-
hann Georg L. seine, die kurfiirstliche Kapelle, nach dem Kriegsende nicht wieder auf-
gebaut hat, sondern nicht nur Schiitz im Ungewissen, vor allem die Kapellmusiker un-
bezahlt im Elend sitzen liefl. Schiitzens Protest gegen die bezeichnenderweise vom
Kurprinzen angeordnete Dienstteilung zwischen ihm als dem Kapellmeister der kur-
fiirstlichen und Bontempi als dem der kurprinzlichen Kapelle hat mehrere Griinde:
Der hochangesehene alte Kapellmeister mit einem groflen Namen wehrt sich gegen
seine Gleichstellung mit einem dreimal jiingeren Musiker, der noch ein unbeschriebe-
nes Blatt war. Seine abwertende Bemerkung, Bontempi sei obendrein ein kastrierter
Mensch, ist richtig, aber nicht fair. Sie spiegelt jedoch das allgemeine Entsetzen wider
iiber die Kastrierungspraxis, die wiederum ein Signum der italienischen Barockkultur
in ihrer hochgradigen Kiinstlichkeit ist. Von einiger Signifikanz ist aber Schiitzens
Weigerung, mit Bontempi vor einem unverstindigen Publikum ,pro loco zu disputi-
ren®. Was heifit das? Zunichst wohl ,um den Platz streiten®, also um den Rang kimp-
fen. Wer aber in den Augen des unverstindigen Publikums den héheren Rang ein-
nimmt, ist derjenige, der die modernere und besser ins Ohr fallende Musik macht.
Und das sind die jungen Italiener mit dem aus Venedig, sehr bald darauf und mit we-
sentlich h6herer Intensitit aus Rom importierten Hochbarock.

Die Situation um und nach 1650 war fiir Schiitz in doppelter Weise bedrohlich:
Sein Alterungsprozefl, das Nachlassen der Krifte wird von ihm deutlich registriert,
und just zu derselben Zeit muf er den Verfall der kurfiirstlichen Kapelle und zugleich

15 Schiitz GBr Nr. 86, S. 237-239.
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die Heraufkunft einer vollig neuen Musik, deren Kunstcharakter er nicht begreift, in
der sich entwickelnden kurprinzlichen Kapelle erleben.

Bontempis Erscheinen und Aktivitdt war aber nur Vorspiel zur eigentlich kiinstle-
rischen Italiener-Invasion. Die beginnt kurz darauf. Wies das von Fiirstenau mitgeteil-
te Verzeichnis der Mitglieder der Kurprinzenkapelle von 165116 noch drei Italiener auf
(Bontempi als Komponist und Diskantist, Stefano Sauli als Bassist und ein Instrumen-
tist Severo), so setzte mit der Ankunft zweier hochbegabter junger Komponisten aus
der romischen Carissimi-Schule, von Marco Gioseppe Peranda um 1653 und von Vin-
cenzo Albrici etwas spiter, sowie fiinf weiteren Instrumentalisten (die im Gefolge des
Kurprinzen 1654 zur Taufe des ersten Kindes der Herzogin Magdalena Sybille, der
vordem verwitweten Kronprinzessin von Dinemark, nach Altenburg reisten'’), also
mit mindestens sieben weiteren italienischen Singern und Instrumentalisten ein derart
starker Schub ein, dafl offenbar grofie Unruhe bei Hofe entstand. Aller Wahrschein-
lichkeit nach anliflich der Anwerbung von Marco Gioseppe Peranda und weiteren
ungenannten Italienern schrieb Schiitz einen Brief am 23. August 1653 an den Kur-
prinzen Johann Georg IL Darin heifit es:

,Euer Churprintzlichen Durchlaucht kan ich keinen umbgang haben mit gegenwertigen meinem Un-
terthenigsten Memorial klagende zu berichten, was maflen ich tiglich in mehr vnd mehr in erfahrung
komme, wie das (: wegen Euer Durchlaucht aus Italia beschriebenen vndt in die Churfiirstliche HoffCa-
pell eingefithrten Musicanten :) Von allerhandt Geistliche vndt weltliche Persohnen, nicht alleine vnter-
schiedliche wiederwertige Vrtheil gefallen, Sondern ich darneben innsonderheit mit meiner grésten be-
frembdung vernemen mus, das fiir den Vhrheber vndt Rathgeber zu dieser Neurung ich gehalten vndt
beredet werden will, wordurch ich mich dann, leider albereit in Vieler fiirnemer Leute (: denen solche
frembde Nationen vieleicht dergestalt nicht beliebig :) bofen concept vndt heimlichen Hafl vermercket
habe. Weill dan Eurer Hochfiirstlichen Durchlaucht mein Vnschuldt vadt das um beschreibung!® eini-
ger Persohn aus den itzo allhier vorhandenen Italianern, Ich die geringste wiflenschaft niemals bekom-
men noch erlanget habe, genugsamb bekannt ist, die Vrheber solcher sache auch, welche mit Eurer
Durchlaucht hieraus vertraulich communiciret, vadt hernacher gedachte Musicanten aus Italia abgeholet
haben, vaverborgen seint®, so bittet Schiitz den Kurprinzen selbst, ihn der Hofoffentlichkeit einschliefi-

lich dem Kurfiirsten, insbesondere ,dem Ministerio®, also der Hofgeistlichkeit gegeniiber zu entlasten!?.

Der Widerwille des Hofpersonals hatte sich offenkundig nicht nur an der als wi-
dernatiirlich empfundenen Kastration entziindet - ungeachtet der Bewunderung der
Lengelgleichen®, d. h. geschlechtslosen Kastratenstimmen -, sondern die lutherischen
Hofprediger nahmen auch an der ,Infiltration® katholischer Italiener Anstoff, von
Schiitzens eigener Abwehr der ,neuen Manier® ganz abgesehen. (Die Katholiken wur-
den nicht mehr gezwungen zu konvertieren, wie das noch im 16. Jahrhundert bei den
am Hof beschiftigten Italienern, z. B. Antonio Scandello, der Fall war - und das an

16 Fiirstenau (wie Anm. 10), S. 281.

17 Sichsisches Hauptstaatsarchiv (SHStA) Dresden, Oberhofmarschallamt I, Nr. 8: Des Churfiirsten zu
SachfSen [...] Reisen [...] in Annis 1638, 1641, 1651 und 1654, Bl. 467b. - Vgl. auch Wolfram Steude,
Heinrich Schiitz und die musikgeschichtliche Rolle der Italiener am Dresdner Hofe, in: Giinther Ste-
phan u. a. (Hrsg.), Dresdner Operntraditionen 1, Dresden 1985, S. 106-120 (= Schriftenreihe der
Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber Dresden, 9. Sonderheft).

18 d. h. Verschreibung, Anwerbung.

19 Schiitz GBr Nr. 88, S. 242-245.
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dem fithrenden lutherischen Hofe im Heiligen Rémischen Reich, dessen Oberhofpre-
diger von Amts wegen neben den theologischen Fakultiten in Wittenberg und Leipzig
eine Spitzenautoritit in Lehre und Praxis war.) Wieso der Verdacht, dafl speziell auf
Schiitzens Initiative weitere Italiener aufler Bontempi an den Hof geholt wurden, tiber-
haupt entstehen konnte - Schiitz weist ihn briisk ab -, erklirt sich aus dessen Verbun-
denheit mit Christoph Bernhard, der, wie wir von Mattheson wissen, Peranda und wei-
tere Musiker aus Rom abgeholt hatte20.

Wenn wir Schiitz glauben diirfen, geschah das ohne sein Wissen. Das aber lifit uns
fragen nach dem Kontakt Schiitzens zu seinem Kontrapunktschiiler Bernhard?! um
1653. Der scheint zu dieser Zeit nicht so eng gewesen zu sein, wie in den letzten Le-
bensjahren Schiitz', zumal Bernhard sich kompositorisch vollkommen auf die Seite die-
ser italienischen Barockmusiker zu schlagen bereit war oder bereits geschlagen hatte.
(Seine prigenden Carissimi-Anregungen wird er wohl erst bei seiner zweiten Romreise
1657 empfangen haben.) Bernhards Komponieren auf der Hohe seiner, der nachschiitz-
schen Generation beweisen seine Geistlichen Harmonien (Dresden 1665), die in den Jah-
ren zuvor im Rahmen der Dresdner Hofmusik entstanden waren, das beweisen aber
auch die ,in stile antico“ geschriebenen kontrapunktisch-polyphonen Messen und seine
(nicht mehr vorhandenen) motettischen Introiten?2, in denen der ,alte Stil“ ganz im
Sinne barocker Stildramaturgie als kompositionstechnisches Mittel eingesetzt erscheint,
um bestimmte feierliche, ,sakrale“ und wiirdevolle Wirkungen und Eindriicke zu erzie-
len. Solches Verhiltnis der vom damals modernen Barock ergriffenen Musiker zum
alten reinen Kontrapunktstil, den sie selbstverstindlich zu beherrschen hatten, unter-
scheidet sich grundlegend vom Kunstideal Schiitzens - und zahlreicher anderer vor und
neben ihm -, das die Musik und deren Struktur als Abbild der kosmischen Ordnung
begriff23.

Christoph Bernhards Stilkategorisierungen, eine Ausdifferenzierung von Montever-
dis ,prima“ und ,seconda prattica“, bezeugen die damals neue Handhabbarkeit unter-
schiedlicher Stile fiir unterschiedliche Zwecke24.

Der Brief Schiitzens an den Kurprinzen enthilt aber einen weiteren Passus von In-
teresse. Aus ihm geht hervor, dafl Schiitz' Verhiltnis zu den neu angekommenen Italie-
nern nach 1650 ein grundsitzlich anderes war als in all den Jahren davor, als er die Zii-
gel in der Hand hatte und sich in freier Entscheidung fiir sie einsetzen konnte, was er,
wie wir hinreichend wissen, immer wieder getan hat. Man denke an Carlo Farina in

20 Johann Mattheson, Grundlage einer Ebren-Pforte, Hamburg 1740, Neudruck, hrsg. v. Max Schnei-
der, Berlin 1910 (Nachdr. Kassel u. a. 1969), S. 18.

21 Bernhards Unterricht bei Schiitz diirfte sich lediglich auf ,den Kontrapunkt®, d. h. das Komposi-
tionshandwerk beschrinkt haben. Siehe dazu weiter unten.

22 Schmidt (wie Anm. 14), S. 206.

23 Ob Schiitz diesen grundlegenden Unterschied zwischen seinem Verstindnis und dem etwa Marco
Scacchis anlifllich seiner Zustimmung zu dessen Kontrapunkt-Beherrschung begriffen hatte? Vgl.
seine zweite Stellungnahme im Scacchi-Siefert-Streit (Schiitz GBr Nr. 69, S. 189): ,, Attamen unicum
hoc confiteor, et protector, quod hoc simili modo (quo Dominus Marcus Scacchius in Cribro suo
[ad] Dominum Syfertum) ego in juventute mea a bone memoriae Johanne Gabriele Preceptore meo
quoque fuerim instructus ac institutus [...]*.

24 Miiller-Blattau (wie Anm. 2), S. 18f. passim.
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den Jahren 1625 bis 1628, an dessen Nachfolger ab 1629, den 1631 verstorbenen Fran-

cesco Castelli, und an Agostino Fontana, den er 1647 als seinen Vizekapellmeister und

eventuellen Nachfolger aus Kopenhagen nach Dresden holen wollte?>. Nun aber war es

der Wille (und Kunstgeschmack) des Kurprinzen, der ihm das Szepter aus der Hand

nahm. (Den alten Kurfiirsten scheint dies alles nicht mehr interessiert zu haben.)
Schiitz schreibt an den Kurprinzen weiter:

,Im vbrigen so betheiiere Ich mit Gott, das mir an meinem orte, solch von Euer Hochfiirstlichen
Durchlaucht new angerichtetes Italianische Directorium Musicum, (: ob es gleich mir vadt andern Teut-
schen allhier mehr zur verkleinerung alff erhohung vnserer qualiteten gereichet :) niemahls zuwieder
gewesen ist, daflelbe ich auch vndt alles das jenige was Euer Durchlaucht mit Threm Corpore Musico
hinfiiro weiter disponiren méchten, mir allzeit auch gefellig, vadt von mir vngetadelt vadt unverachtet
bleiben soll [...]*26.

Schiitz betont seine absolute Loyalitit gegeniiber dem Kurprinzen, spricht aber of-
fen aus, daf ihn und die deutschen Musiker der kurfiirstlichen Kapelle das italienische
Direktorium Bontempis und die wachsende Anzahl der italienischen Musiker schmer-
zen. Dabei diirfte es kaum um personlichen Aversionen den Italienern gegeniiber ge-
gangen sein. Bontempi dedizierte spiter Schiitz seine Komponier-Anleitung Nova qua-
tuor vocibus componendi Methodus (Dresden 1660)2 und Peranda zum Beispiel zitierte
als Verbeugung vor dem eisgrauen Senior in seiner Markuspassion 1668 quasi wortlich
einige Takte aus Schiitzens Matthauspassion?s.

Schiitzens Verhiltnis zum Kurprinzen mufl im Prinzip trotz der angefiihrten Iralie-
ner-Querelen ein recht gutes gewesen sein. Ob er dem jungen Johann Georg Musikun-
terricht gegeben hat, wissen wir nicht, scheint aber ganz unwahrscheinlich. Fest steht
aber, daf} er den ersten Teil der Symphoniae sacrae (Venedig 1629) dem Kurprinzen ge-
widmet hat und ihn, den kunstempfinglichen Knaben von 16 Jahren, damit auf die ita-
lienische Musikszene der ausgehenden 1620er Jahre hinwies??. Da Johann Georg II. we-
gen des verheerenden Krieges in den 1630er Jahren keine Kavalierstour machen konnte,
holte er sich die neueste italienische Kunst, die er in Italien selbst nicht hat erleben
konnen, an seine Hofhaltung, die er nach seiner Hochzeit 1638 allmihlich ausbauen
konnte30.

25 Schiitz GBr Nir, 66, S. 183 ff.

26 Ebd. Nr. 88, S. 242-245, hier S. 243 1.

27 RISM B/VI/1, S. 167.

28 Wolfram Steude, Die Markuspassion in der Leipziger Passionen-Handschrift des Jobann Zacharias
Grundig, in: DJbMw 1969, Leipzig 1970, S. 96-116, hier S. 107.

29 Vgl. den Wortlauf der lateinischen Dedikation in: Schiitz GBr Nr. 31, S. 103 ff., SGA 5, NSA 13. -
Daf Johann Georg II. schon als 16jihriger Interesse fiir die Kiinste zeigte, bezeugt Philipp Hainho-
fer in seiner Dresdner Reiserelation von 1629: ,Der iltere Prinz, dem ich zur rechten safle, hatte
gutte conversation mit mir von der mahlerey, den federriissen, von der Musica, von kunstkim-
mern vnd andern anmuthigen sachen.“ (Oscar Doering, Des Augsburger Patriciers Philipp Hainhofer
Reisen nach Innsbruck und Dresden, Wien 1901, S. 230.)

30 SHStA Dresden, Acta Bestallungen, Expectanz-Scheine, Besoldungen und Reverse belangende An-
no 1601-1650, Vol. II, Loc. 4520, Bl. 195a: ,Vorzeichniis was wir vom dato der bestallung an nem-
lich vom Quartal crucis Anno 1639 bis itzo Reminiscere Ao 1642 an besoldung zu fordern. Und
haben Thre hochfiirstliche Durchlaucht [= Johann Georg II.] Matthesen [= Weckmann], Jahrlich
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Seine Ehrfurcht vor dem alten Schiitz geht aus mancherlei Auflerungen hervor: Der
Kurprinz selbst setzte sich wenige Wochen nach dem Empfang des eben zitierten
Schiitzbriefes in einem ausfiihrlichen Schreiben vom 30. September 1653 an seinen Va-
ter fiir die Wiederherstellung der kurfiirstlichen Kapelle ein, die anhaltenden Bemii-
hungen Schiitzens seit 1645 dabei unterstiitzend!. Sodann ist es die Gewihrung des
Quasi-Ruhestandes unter Beibehaltung von Amtstitel und Auszahlung einer Lebens-
rente ab 1657, des weiteren der Auftrag an Schiitz, eine neue Weihnachtshistorie 1660
zu komponieren’?, die neue Schloflkapellengestaltung 1661/62, bei der Schiitzens
Wunsch nach zwei der Orgel vorgelagerten kleinen Musikemporen beriicksichtigt
wurde, der Auftrag an Schiitz, den Becker-Psalter zu revidieren und diesen selbst zum
integralen Bestandteil der ebenfalls 1662 neu geordneten Hofgottesdienste zu machen34,
die regelmifig stattfindenden Auffiihrungen seiner Passionen und sporadisch die ande-
rer Schiitz-Werke zwischen den Kompositionen Albricis, Perandas und weiterer damals
moderner Barockmusik™, schlieflich aber Johann Georgs II. Anordnung, den uralt ge-
wordenen Kapellmeister nicht in dessen eigenem Grab auf dem Friedhof der alten
Frauenkirche, sondern in der auf kurfiirstliche Kosten errichteten Gruft in der Frauen-
kirche mit einer Art Staatsbegribnis beizusetzen® - dies alles spricht fiir ein freundli-
ches und ehrerbietiges Verhiltnis zwischen beiden.

200 fl. und ein kleydt genedigst bewilliget. Thut verflossene 10 Quartal 500 fl. 2 Kleider.“ Philipp

Stolle mit jihrlich 170 Gulden und Friedrich Werner mit jihrlich 150 Gulden waren die beiden

anderen ersten kurprinzlichen Musiker. Der iltere und erfahrene August Tax kam erst 1641 dazu.
31 Firstenau (wie Anm. 10), S. 33-35.

32 Vgl. den Passus im Titel der Weibnachtshistorie (Dresden 1664): ,Auff gnidigste Anordnung Churfl.
Durchl. zu Sachsen etc. H. Johann Georgen des Andern [...]* (SGA 1 u. 17; NSA 1).

33 Ein direkter Nachweis von Schiitzens unmittelbarer Einflufnahme auf die bauliche Neugestaltung
der Dresdner Schlofkapelle durch Wolf Caspar von Klengel 1661/62 konnte bislang nicht gefun-
den werden, aber seine Mitwirkung an der Orgelempore mit zwei Orgelwerken in der Schlofkir-
che zu Zeitz 1663/64 legt eine solche auch fiir Dresden nahe. Ausschlaggebend dabei ist die bauli-
che Voraussetzung fiir das damals schon nicht mehr ganz aktuelle doppelchérige Musizieren, das
fiir Schiitz das Optimum des Musizierens schlechthin bedeutete. Vgl. auch den handschriftlichen
Zusatz auf der Organum-Stimme seines Schwanengesangs, in dem Schiitz die Auffiihrung seines ,ge-
ringen werckleins® auf den ,beyden iiber dem Altar, beyden Einander gegeniiber erbaueten zwey
schénen Musicalischen Choren® vom Kurfiirsten erbittet (Heinrich Schiitz, Der Schwanengesang
[...] far zwei vierstimmige Chire und Basso continuo SWV 482-494, Ergdnzt u. hrsg. v. Wolfram
Steude, Leipzig u. Kassel 1984 [= NSA 39], S. 275).

34 Vgl. die Vorrede zum Becker-Psalter 1661, in: Schiitz GBr Nr. 103, S. 268 ff., SGA 16, NSA 6.

35 Schmidt (wie Anm. 14), S. 197; Wolfram Steude, Das wiedergefundene Opus ultimum von Heinrich
Schiitz. Bemerkungen zur Quelle und zum Werk, in: SJb 4/5 1982/83, S. 9-18, bes. S. 17 f; Mary E.
Frandsen, Albrici, Peranda und die Anfange der Concerto-Aria-Kantate in Dresden, in: SJb 18 (1996),
S. 123-139, bes. S. 138; dies., The Sacred Concerto in Dresden, ca. 1660-1680, Ph. D. University of
Rochester, N .Y., Ann Arbor 1998, Bd. 1.

36 Dazu zuletzt Wolfram Steude, Das Grab von Heinrich Schiitz in der alten Dresdner Frauenkirche, in:
STb 20 (1998), S. 155-164.
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I

Dennoch: Johann Georgs II. Kunstwelt und die seiner italienischen und italienisch
geprigten deutschen Musiker war eine andere als die Schiitzens.

Es bedarf einer eingehenden Detailuntersuchung, inwiefern die eingangs zitierten
Feststellungen des ,glatten Ubergangs von der Spitrenaissance zum mittleren Barock*®
bei Schiitz (Rifkin) bzw. des unmittelbaren ,Einflusses“ Schiitzens auf die geistlichen
Konzerte Perandas (Becker-Glauch) nicht zutreffen, nicht zutreffen konnen. Daft
man dabei zum einen nicht um den von Curt Sachs eingebrachten Barockbegriff in der
Musik?” herumkommt, wiewohl er seitdem immer wieder in Frage gestellt worden ist,
scheint mir deutlich zu sein. Und zum andern stellt sich die Aufgabe, konkret die
Struktur der zur Debatte gestellten ,neuen® Barockmusik der nachmonteverdischen
Italiener im Blick auf Tonalitit bzw. Modalitit, auf Taktqualititen, auf Periodik, auf
Satzstruktur bzw. Generalbaiverhalten, auf melodische Qualitit der Oberstimme(n),
auf ihren Gebrauch der Affekte, auf ihre Gestik, auf ihr Verhiltnis zur vertonten Spra-
che, kurz: auf ihre isthetische Beschaffenheit nicht nur zu untersuchen, sondern mit
jener oft gleichzeitigen deutschen Musik des 17. Jahrhunderts zu vergleichen, also auch
der Schiitzens, die davon noch unberiihrt war.

Zum Schlufl dieser Ausfithrungen sei an einem Beispiel erliutert, was gemeint ist:
Die Sitze des Schiitzschen Becker-Psalters aus dem Jahre 1628 sind in der Dresdner Hof-
kirche sowohl in den Haupt- als auch den Nebengottesdiensten durch die Kantorei ge-
sungen worden. Hoftagebuchnachweise vor 1657 gibt es nur sporadisch, danach hiu-
figer und diese lassen auf eine solche mehr oder weniger regelmifige Praxis schlieflen.
Aber auch auferhalb des Dresdner Hofes ist die Erstfassung benutzt worden. Dafiir
legt der unverinderte Nachdruck Giistrow 1640 Zeugnis ab. Wie erwihnt und allbe-
kannt erhielt Schiitz spiter von dem 1656 zur Regierung gelangten Kurfiirsten Johann
Georg II. den Auftrag, den Becker-Psalter zu iiberarbeiten. Aus der neuen Druckausgabe
von 1661 geht hervor, daf Schiitz sowohl im Satz substantielle Verinderungen gegen-
iiber der Erstfassung vorgenommen als auch eine Generalbaflstimme hinzugefiigt hat3.
Beim Vergleich der melodischen und satztechnischen Verinderungen zwischen der
zweiten und der ersten Fassung haben u. a. Carl von Winterfeld und Philipp Spitta Re-
flexionen dariiber angestellt, ob und welche ,,Verbesserungen konstatiert werden kén-
nen, sicherlich ausgehend von der Annahme, die Ausgabe letzter Hand miisse zwangs-
liufig die bessere sein®. Die Kernfrage aber ist nicht die nach Verbesserungen, sondern
die nach der verschiedenen Funktion beider Fassungen von 1628 und 1661. Vor allem
die melodischen Umarbeitungen sowie die Hinzufiigung des Generalbasses fiir den
Organisten zielen ganz offenkundig auf die nunmehr durch Kurfiirst Johann Georg II.

37 Curt Sachs, Barockmusik, in: JbP 26 (1919), S. 7-15.

38 Zum ganzen Komplex des Becker-Psalters vgl. in neuerer Zeit Werner Breig, Die erste Fassung des
Beckerschen Psalters von Heinrich Schiitz, in: S]b 7/8 (1985/86), S. 22-49; Klaus-Jiirgen Sachs, Zur
Einschitzung, zur Traditionsbindung und zur Konzeption des Becker-Psalters von Heinrich Schiitz, in:
SJb 9 (1987), S. 61-84.

39 Carl von Winterfeld, Der evangelische Kirchengesang und sein Verhiltnis zur Kunst des Tonsatzes 2,
Leipzig 1845 (Nachdr. Hildesheim 1966), S. 228 {.; Philipp Spitta in: SGA 16, S. VIL.
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1662 angeordnete Verwendung der Psalmstrophen-Vertonungen Schiitzens als Gemein-
delieder#0.

Als solche sind sie aber nicht konzipiert. Von Ausnahmen abgesehen, die auch in
neuere Gesangbiicher eingegangen sind, sind die meisten der von Schiitz geschaffenen
Oberstimmen keine autonomen Melodien im Sinne des reformatorischen und nachre-
formatorischen Kirchenliedes und, wesentlich spiter, im Sinne des ausharmonisierten
Generalbaflliedes, sondern sie sind Teile eines komplexen Zusammenhangs: Harmoni-
sierung und Melodisierung der Textvorlagen sind an strikt eingehaltene Modalitit ge-
bunden und folgen sehr oft der Intention, Textinhalte (zumindest der jeweils ersten
Strophe) melodisch und harmonisch sinnfillig zu machen. Es ist ein im Grunde mo-
tettisches Komponieren auf dem nicht-motettischen Feld des Kantionalsatzes. Ge-
rade die inhaltscharakterisierende Komponente von Oberstimme und Satz und die rei-
che rhythmische Faktur fithren zu liedfremden Wendungen, die die Integrierung der
Becker-Psalmen, von den erwihnten Ausnahmen abgesehen, in den gottesdienstlichen
Liedgesang der Gemeinde weitgehend blockiert haben - sieht man einmal von weiteren
hindernden Elementen wie z. B. der poetischen Qualitit der Becker-Texte ab.

Schiitz erweist sich sogar in diesen schlichten Sitzen als Komponist des Zeitalters
vor dem barocken Generalbalkomponieren, das sich zwischen den beiden Spannungs-
polen Melodie und Bafl bewegt. Eine autonome Melodieerfindung ist weitgehend nicht
ausgebildet, weil offenkundig von Schiitz nicht gewollt.

Die Entscheidung des Kurfiirsten, die Schiitzschen Becker-Psalmen zu Gemeindelie-
dern zu erkliren und ihren derartigen Gebrauch in der neuen Gottesdienstordnung von
1662 festzuschreiben, war zwar gut gemeint, aber sachlich falsch. Was aber machen die
Musiker aus italienischer Barockschule in folgerichtiger Fortsetzung der Umfunktionie-
rung des Becker-Psalters zum Gemeindegesangbuch durch die Dresdner Hofkirchenord-
nung von 1662, die deren Gebrauch auch in den Neben- bzw. Wochengottesdiensten
vorsah, an denen die Kantorei nicht mitwirkte?

Christoph Bernhard erhielt wohl kurz nach seiner 1674 erfolgten Riickkehr aus
Hamburg den Auftrag, das Dresdner Hofgesangbuch, dessen letzte Auflage 1656 er-
schienen war, zu revidieren und neu zu redigieren. Er iibernimmt den gesamten Becker-
Psalter Schiitzens nach der Auflage von 1661 in das offizielle Hofgesangbuch Dresden
1676%1, aber nicht die vierstimmigen Sitze, sondern nur Oberstimme und bezifferten
Bafl. Das Druckbild und demzufolge die ihm entsprechende musikalische Praxis spie-
geln dabei Generalbafllieder vor im Sinne des barocken weltlichen wie geistlichen Lied-
komponierens, wie es in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts allerorts aufbliihte,
von dem es bekanntlich aber schon in der ersten Jahrhunderthilfte, z. B. bei Heinrich
Albert, eindrucksvolle Beispiele gibt#2. (Das Dresdner Exemplar der von Constantin
Christian Dedekind, dem Schwager Bernhards, neu redigierten Auflage des Dresdner

40 Vgl. Schmidt (wie Anm. 14), S. 74-79.

41 DKL 1676".

42 Jungst dazu: Klaus-Jiirgen Sachs, Heinrich Alberts Arien, oder ,Die Wiirde der wviel schonen Texte™
und die stilistische Vielfalt ibrer Vertonungen, in: Wolfram Steude (Hrsg.), Aneignung durch Ver-

wandlung, Aufsitze zur deutschen Musik und Architektur des 16. und 17. Jabrhunderts, Laaber 1998
(= Dresdner Studien zur Musikwissenschaft 1), S. 149-176.
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Hofgesangbuchs, die 1694 unter dem Titel Geist- und Lebrreiches Kirchen- und Hausbuch
[...] nach Art vormals edierten Dresdnischen Hof-Gesangbuchs erschienen ist®, enthilt
gleichfalls den Schiitzschen Becker-Psalter in der Notierung von Oberstimme und Gene-
ralbafl. Diesem Abdruck schliefit sich dann der im Weiflenfelser Hofgesangbuch von
1712 an.)

Wir sind nur scheinbar von den jungen italienischen Musikern am Dresdner Hof
nach der Mitte des 17. Jahrhunderts abgekommen, geht es doch um Symptome der
Epochenzisur nach dem Dreifligjahrigen Krieg, die sich uns auch an der Eigenart des
Schiitzschen Becker-Psalters und an dessen seltsamer Rezeption durch die italienisch-ba-
rock geprigte nichste Generation manifestiert. ,Schiitz sah fiir diese Psalmen [...] die
Ausfiihrung durch die Schulkantorei vor - gemeint ist die Zeitzer Kantorei etwa
1667 -, »gestand ein Mitsingen der Gemeinde zu, aber wohl nicht eine Demontage der
Sitze zum gingigen Gemeindelied. Insofern diirfte er [...] eine Reduzierung des Werks
auf Generalbafsitze aus Diskant und beziffertem Baf}, wie sie sein Schiiler und Amts-
nachfolger Christoph Bernhard fiir das kursichsische Gesangbuch (Dresden 1676) vor-
nahm, schwerlich akzeptiert haben.“44

Christoph Bernhard war ein sehr wichtiger Exponent der jiingeren Generation.
Darf man ihn im engen und eigentlichen Sinn zu den Schiilern Schiitzens in dem Sinne
zihlen, dafl er im Schatten des groflen Schiitz sein kiinstlerisches Profil entwickelte, so,
wie es die anfangs zitierten Ansichten suggerieren? Wir wissen aus dem spiten Zeugnis
Johann Matthesons, dafl Bernhard in Dresden unter Schiitzens Anleitung ,fleiflig nach
dem Praenestinischen Styl“ komponiert hat*5. Thm brachte Schiitz zwar das Kompo-
nierhandwerk bei, jedoch seine kiinstlerische Prigung diirfte er in Rom empfangen ha-
ben. Auch hier sind wir in biographischer Hinsicht vor allem auf Matthesons spite
Auskiinfte angewiesen.

Daf sich Bernhard tatsichlich in Italien aufgehalten hat, wird durch meine kiirzlich
gemachte Entdeckung in der Bibliothek des Evangelischen Predigerseminars in Witten-
berg bestitigt. Dort liegt ein sehr gut erhaltenes Exemplar von Zarlinos Istitutioni Har-
moniche der Auflage Venedig 1573 mit dem handschriftlichen Possessor-Eintrag ,Sum
ex libris Christophori Bernhardi“. Im Band finden sich Unterstreichungen und Margi-
nalien, die noch niher untersucht werden miissen. Auf dem Vorsatzblatt des Bandes
aber steht eine handschriftliche Eintragung mit Rétel: ,Lodovico Zacconi da Pesaro®.
Bernhard wird diesen Band in Italien antiquarisch erworben haben, der einstmals im
Besitz des 1627 verstorbenen Augustiners und Verfassers mehrerer wichtiger musik-
theoretischer Werke war#. Der Wittenberger Band ist sicherlich durch die beiden Soh-
ne Bernhards, Theodor und Christian, in die Wittenberger Universitit gelangt, die dort
studiert haben?®’.

43 DKL 1694%.

44 Sachs (wie Anm. 38), S. 78.

45 Mattheson (wie Anm. 20), S. 17-22.

46 Zu Zacchoni vgl. etwa den Artikel von Gerhard Singer in New GroveD 20, S. 611 f.

47 Mattheson (wie Anm. 20), S. 22. - Bislang unbekannt ist, da Bernhard einen Bruder Jacob hatte,
der gleichfalls Musiker (Geiger) war und 1655 sowie 1661 vergeblich versucht hat, Dresdner Kapell-
mitglied zu werden, aber an Herzog Rudolph August von Braunschweig-Liineburg (1655) bzw. an
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Auch Bernhards, des Carissimischiilers, Versuch, die Becker-Psalmen Schiitzens
durch ,moderne“ Notierung als Generalbafilieder in das neue Zeitalter hiniiber zu ret-
ten, erhellt die musikalische Situation nach der Mitte des 17. Jahrhunderts: Die ins
Land strémenden jungen italienischen Musiker und die ihnen vielfach sofort folgenden
jungen Deutschen - Christoph Bernhard gehért vollkommen zu ihnen - schreiben eine
Musik, die wir, was etliche Italiener anlangt, erst jetzt eigentlich entdecken. Was wir an
dieser Musik in ihrer wunderbaren Klangsinnlichkeit, ihrer expressiven, oft exzessiven
Gestik, ithrem Formsinn, und, fiir unser Beispiel wichtig, ihrer absoluten Melodie-Do-
minanz als positiv im Sinne einer damals neuen und markanten Stilprigung erkennen,
das muflte fiir viele Angehérige der alten Generation, Schiitz eingeschlossen, fremd, ja
schockierend sein. Und es fehlt nicht an zeitgendssischen Verdikten iiber diese neue
Musik sowohl von Fachmusikern als auch von musikalischen Laien, die ithre unmittel-
baren Horeindriicke mitteilten.

Einer von diesen, Dr. Martin Geier, der kursichsische Oberhofprediger, ein gelehr-
ter und sympathischer Mann, der Schiitz die Leichenpredigt hielt und den ,Lebens-
lauff des Sagittarius zusammenstellte, konnte es sich nicht versagen, in der Leichenpre-
digt die alte Kunst Schiitzens jener neuen italienischen Barockkunst entgegenzuhalten.
Voller Zorn und mit Inbrunst die katholischen Autoren Jeremias Drexelius, Robert
Bellarmin (beide Jesuiten) und Giovanni Battista Casalius zitierend, schreibt er: ,Hie-
her gehoret, was sowohl von Alten als Neuen Kirchenlehrern geklaget worden iiber die
ungeistlichen, tintzerlichen, ja licherlichen Singarten und music, so man in den Kir-
chen manchmahl zu héren bekémt, da gewif}, so einer mit verbundenen Augen dahin-
ein were gefithret worden, er gintzlich dafiir halten sollte, er wire auf einen theatro, da
man ein ballet tantzen oder eine comoedie spielen werde.“ Dann heifit es spiter, man
solle ,,gantz ferne wegtreiben die weichlichen und unserm Besten oder ernsthafften ver-
stande gantz schidlichen melodeien, als welche mit bosen verkiinstelten brechungen
oder biegungen der stimme zu wolliistigen und faulen tippigkeiten uns verleiten®, und
weiter: ,Verzeihet mir, thr Herren Musici: ietzt herschet in der Kirche gar eine
span=neue sing=art, aber ausschweiffig, gebrochen, tintzerlich, und gar im wenigsten
andichtig; mehr reimet sie sich zum theatro und tantzplatz, als zur Kirche. [...] Denn
was ist diese neue hiipfferliche manier zu singen anders, als eine comoedia, da die sin-
ger die agirende personen seyn, deren bald einer, bald zween, bald alle miteinander her-
aus tretten, und mit gebrochenen stimmen durcheinander reden? Itzt hat einer das maul
alleine, bald folgen die andern hernach und iiberschreien ihn [...]“.#8 Entkleidet man
diese drastischen Aussagen ihres moralisierenden und pejorativen Charakters, so ent-
decken wir in ihnen eine Morphologie des Musikbarock in nuce.

Schiitz fithlte sich nach 1650 vom Kurprinzen und einer neuen Musikergeneration,
vor allem aber von einer neuen italienischen Kunstgesinnung iiberholt, ja iiberrollt -

Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg (1661) weiter empfohlen wurde. (SHStA Dresden,
Loc. 8753, Verwendungen fiir Musiker, Maler, Gelehrte 1651, Bl. 22*® und 77*®).

48 Martin Geier, Die késtlichste Arbeit / aus dem 119. Psalm V. 54 [...] bei Ansebnlicher und Volckreicher
Leichbestattung / des weiland Edlen / Hoch-Achtbaren / und Woblgelabrten / Herrn Heinrich / Schiit-
zens|[...], Dresden 1672 (Sichsische Landesbibliothek Dresden-MB 1228,1 R, Bl. E-E’), auszugswei-
ser Abdruck bei Fiirstenau (wie Anm. 10), S. 239-242.
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und das in einem fiir ihn krisenhaften physischen und psychischen Zustand -, so dafl
sich auch von daher die knapp zehnjihrige Schaffenspause (zwischen den Symphoniae
sacrae 111, 1650, und der Erstfassung der Weibnachtshistorie, 1660) erklirt. Dann aber,
als er lingst das Feld den Italienern Bontempi, Albrici, Peranda und dem ihm eng ver-
trauten , Wahl-Italiener* Christoph Bernhard iiberlassen hatte - weitere seien hier nicht
genannt -, befliigelte ihn neue Energie zu seinem groflartigen, den aktuellen Auseinan-
dersetzungen iiber die ,rechte“ Musik enthobenen Altersschaffen.



Scheidemann oder Tunder?

Echtheitsprobleme bei sechs Choralfantasien in den Pelpliner und Zellerfelder
Orgeltabulaturen

KLAUS BECKMANN

Die Kenntnisse im Bereich der Tabulatur-Uberlieferung sind in den letzten Jahren in
sehr erfreulichem Mafle gewachsen. 1993 konnte das ,Ritsel der 'nicht entzifferten
Aufzeichnungen'” im Nachlaf} Albrecht Diirers gel6st werden!. Dabei handelt es sich um
funf fragmentarische Tastensatz-Studien in Buchstabennotation von der Hand des Niirn-
berger Altmeisters aus den 1510/20er Jahren, die nach aktuellem Erkenntnisstand als der
friiheste Beleg fiir die Existenz der sogenannten ,Neueren deutschen Orgeltabulatur® gel-
ten diirfen - bisher hatte man dieses fehlende Glied in der Kette der notationsgeschicht-
lichen Phasen fiir die erste Hilfte des 16. Jahrhunderts zwar vermutet, materiell jedoch
nicht nachweisen kénnen. Die verschollen geglaubte ,Olivaer Orgeltabulatur® (1619) ist
1988 in der Bibliothek der Litauischen Akademie der Wissenschaften in Vilnius wieder-
entdeckt worden?. Im selben Jahr berichtete Katrin Kinder iiber Ein Wolfenbiitteler Tabu-
latur-Autograph von Heinrich Scheidemann (Betribet ist zu dieser Frist, drei Variationen,
1630)3. Die Wolfenbiitteler Handschrift enthielt dariiber hinaus weitere Tabulaturen: Der
128. Psalm a. 5. H. ]. Br.4, die beiden Choralbearbeitungen Wan nun mein Stundtlein vor-
handen ist (1624) und Christ vnser Herr zum Jordan qwam (1625) von Hieronymus Praeto-
rius sowie den Versus-Zyklus Von allen Menschen abgewandt (1624) von Jakob Praetorius
(I)>. Zwar nicht mehr als Tabulatur, aber (was mit Sicherheit zu unterstellen ist) als
Ubertragung einer urspriinglichen Tabulaturquelle trat schlieflich noch eine von der
Hand Johann Christoph Bachs, des iltesten Bruders von Johann Sebastian Bach, stam-
mende Notenhandschrift von Buxtehudes Praeludium g-Moll BuxWV 148 in den Ge-
sichtskreis der Forschung®. Aufs Ganze gesehen, darf man also durchaus von einem recht
bedeutenden Quellenzuwachs sprechen.

1 Manfred Hermann Schmid, Direr und die Musik. Das Ratsel der ,nicht entzifferten Aufzeichnungen™ im
schriftlichen Nachlafs, in: Mf 46 (1993), S. 131-156. Zur Identifizierung der Tabulatur 4 vgl. ebd., S. 466
(Mitteilung von Klaus Beckmann).

2 Jan Janca, Utwory zoliwskiej tabulatury organowej [Stiicke aus der Olivaer Orgeltabulatur], Gdansk
1992.

3 Katrin Kinder: Ein Wolfenbiitteler Tabulatur-Autograph von Heinrich Scheidemann, in: SJb 10 (1988),
S. 86-103.

4 Vgl. Ibo Ortgies, Die Wolfenbiitteler Handschrift ,Der 128 Psalm a.5. H.J.Br. Ein Autograph Matthias
Weckmans?, in: Concerto 10 H. 89 (1993/94), S. 22-31.

5 Erstdrucke, hrsg. durch den Verf.: Hieronymus Praetorius, Samtliche Orgelwerke 1, Moos am Bodensee
1994; Drei Unika norddeutscher Orgelmeister [...], Moos am Bodensee 1994 (Jacob Praetorius).

6 Hans-Joachim Schulze, Bach und Buxtebude. Eine wenig beachtete Quelle in der Carnegie Library zu Pitts-
burgh/PA, in: B] 77 (1991), S. 177-181.
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Hinzu kommen Untersuchungen, die eine Neubewertung bereits bekannter Quellen
mit einschliefen. Zu nennen wiren hier die Arbeiten von Pieter Dirksen iiber die Tabu-
latur Lynar B27 sowie die Echtheitsdiskussion in bezug auf Sweelinck und Johann Prae-
torius8 bzw. Heinrich Scheidemann® im Zusammenhang mit den Handschriften Lynar
A 1 und Clausthal-Zellerfeld Ze 1. Weitere Echtheitszweifel richten sich auf zwei musika-
lisch hochst gewichtige Choralfantasien iiber Allein zu dir, Herr Jesu Christ und Ein feste
Burg ist unser Gott, die in den Pelpliner Orgeltabulaturen unter der Autorangabe
JH.S.M.“ (= Heinrich Scheidemann) iiberliefert sind, aus stilkritischen Erwigungen je-
doch fiir Franz Tunder in Anspruch genommen werden!?. Beide Problemfille sollen im
Folgenden erdrtert werden.

Bei den 1957 durch Adam Sutkowski in der Bibliothek des Priesterseminars zu Pel-
plin (Polen, 50 km siidlich von Danzig) wiederentdeckten Tabulaturen handelt es sich
um sechs Binde, die in der ehemaligen Pelpliner Zisterzienserabtei von Felix Trczinsky
(um 1580-1649) mit zeitgendssischen Vokal- und Instrumentalkompositionen in Tabula-
turnotation gefiillt worden sind (geistliche und weltliche Chorsitze, Ensemble-Canzo-
nen). Nach Trezinskys Tod hat eine andere Hand - vermutlich in der Zeitspanne zwi-
schen 1650 und 1690 - in drei Binden (Signatur: 304-306) leere Seiten mit einem ,abge-
setzten® Chorsatz!! sowie mit zwdlf Orgelwerken beschriftet, und zwar mit Choralbear-
beitungen (ein Versus-Zyklus, drei Orgelchorile, acht Choralfantasien) von »Ewaldt*
[Hintz] (1), Nicolaus Hasse (4), Scheidemann (5) und Tunder (2). Besonders auffillig ist
dabei die Tatsache, dafl das Repertoire dieses Nachtrags ein absolut protestantisches Pro-
fil aufweist: Die genannten Komponisten amtierten als Organisten von Kirchengemein-
den lutherischer Konfession in Danzig, Rostock, Hamburg und Liibeck, und bearbeitet
wurden ausschlieflich Kernlieder der Reformation (4/lein Gott in der Hoh sei Ebr; Allein
zu dir, Herr Jesu Christ; Christ lag in Todesbanden; Ein feste Burg ist unser Gott; Gott der
Vater wobn uns bei; Jesus Christus, unser Heiland; Komm, Heiliger Geist, Herre Gott; Was
kann uns kommen an fiir Not). Wieso dieses spezielle Repertoire ausgerechnet in eine

7 Pieter Dirksen, Sweelinck's Opera dubia. A Contribution to the Study of His Keyboard Music, in: TVNM
36 (1986), S. 80-135.

8 Klaus Beckmann, Der Fall ,Joban. P.. Die Rebabilitierung des Hamburger Nicolai-Organisten Johann
Praetorius (T 1660) und ibre Folgen fiir das Orgeleeuvre Jan Pieterszoon Sweelincks, in: Der Kirchenmusi-
ker 41 (1990), S. 16-22 (Replik von Pieter Dirksen ebd., S. 172-180) u. 42 (1991), S. 95-101. Vgl. auch
Klaus Beckmann, De zaak 'Joban. P.". De rehabilitatie van Jobhann Praetorius (T 1660), organist van de
Hamburgse Nicolaikerk, en de consequenties ervan voor het orgeloewvre van Jan Pieterszoon Sweelinck, in:
Het Orgel 85 (1989), S. 459462, 86 (1990), S. 3-6, 478-483, u. 87 (1991), S. 41-50 (Replik von Pieter
Dirksen ebd. 86 [1990], S. 279-286, u. 87 [1991], S. 41-50). - Vgl. auflerdem Klaus Beckmann (Hrsg),
Jobannes Praetorius. Samtliche Orgelwerke 1, 14 Choralbearbeitungen, 2 Psalmbearbeitungen, 1 Liedbear-
beitung, Singen 1995.

9 Klaus Beckmann, Der Fall ,Joban. P.“ (Il). Die Rehabilitierung des Hamburger Nicolai-Organisten Johann
Praetorius (T 1660) und ibre Folgen fiir das Orgeleewvre Heinrich Scheidemanns, in: Der Kirchenmusiker
41 (1990), S. 215-222.

10 Ein erster Hinweis auf die Verfasserfrage findet sich bei Klaus Beckmann, Echtheitsprobleme im Reper-
toire des hanseatischen Orgelbarocks, in: Ars Organi 37 (1989), S. 150-162, hier S. 159 (Anm. 45). Vgl.
auch unten Anm. 19.

11 Wer sein Vertrauen auf zeitlich Gut p. Joban: Eccard p. Eine Identifizierung der Vorlage ist bisher nicht
gelungen.



Scheidemann oder Tunder? 79

Quelle klosterlicher Provenienz aufgenommen worden ist, bleibt ein Ritsel - ob die
Neugierde eines Klosterorganisten auf die avantgardistische Literatur der Konkurrenz
ihn einen Blick iiber den Zaun der Obéddienz hat werfen lassen oder ob sich hier Remi-
niszenzen eines Konvertiten niedergeschlagen haben, kann zum Gliick nicht das unschitz-
bare Verdienst jenes Unbekannten schmilern, dem diese Uberlieferung zu verdanken ist.
Miroslaw Perz vermutet, ,dafl die Tabulatur sich in dieser Zeit“, gemeint ist die zweite
Hilfte des 17. Jahrhunderts, ,in einem unbekannten protestantischen Milieu Pommerns*
befunden habe!2. Eine weitere Moglichkeit, die Herkunft des Pelpliner Repertoires zu er-
hellen, bietet - zumindest fakultativ - eine jiingst durch Imme Tempke beigebrachte In-
formation. Mit Schreiben vom 2. Mirz 1661 bittet der Rostocker Marienorganist Nico-
laus Hasse den Kirchenrat um Urlaub und Ubernahme der Reisekosten, damit er seinen
zehnjihrigen (!) ,Sohn bey 2 Organisten, diefl bey Herrn Scheidemann und Herrn Tun-
der in Hamburg und Liibeck, bey ein jeglichen ein 14 Tage“!3 unterrichten und mit einem
Gurachten ausstatten lassen kénne, um auf diese Weise die Nachfolge im Organistenamt
an St. Marien in Rostock bereits rechtzeitig sicherzustellen. Damit sind Spekulationen
Tiir und Tor ge6ffnet!4, viel wesentlicher sind jedoch die kritische Priifung und Nutzbar-
machung des ungewdShnlichen Pelpliner Traditionsgutes.

Adam Sutkowski informierte die Offentlichkeit 1961 in einem Zeitschriften-Aufsatz
und 1962 durch den MGG-Artikel Pelpliner Orgeltabulatur's iiber Inhalt und Bedeutung
seiner Wiederentdeckung. Den grofiten Teil des nachgetragenen Orgelrepertoires legte er
als 1965 bzw. 1967 erstmals im Druck vorl®, zusitzlich erschien ein komplettes Faksi-
mileV. Leider erfiillt die Neuausgabe der Orgelwerke nicht einmal die Norm bzw. Mi-
nimalforderung einer einfachen Wiedergabe des Quellentextes, geschweige denn den An-
spruch einer textkritischen Priifung, so dafl der Benutzer den Eindruck einer vollig feh-
lerhaften, insgesamt korrumpierten Uberlieferung gewinnen mufl. Zusammen mit einer
ungerechtfertigt negativen Beurteilung der Pelpliner Tabulaturen in der Literatur!8 diirfte

12 Miroslaw Perz, Art. Pelpliner Orgeltabulatur, in: MGG2, Sachteil 7, Kassel u. Stuttgart 1997, Sp. 1542.

13 Zitiert nach Imme Tempke, Neue Erkenntnisse fiber das Leben und Wirken von Nicolaus Hasse und ande-
ren Organisten aus seiner Familie. Referat, gehalten auf dem Kolloquium zur mecklenburgischen Mu-
sikgeschichte des Instituts fiir Musikwissenschaft der Universitit Rostock 24.-27.9.1997, Typoskript-
kopie, S. 12 (Druck in Vorbereitung).

14 Hat Hasse, selbst mit vier Stiicken in der Tabulatur vertreten, das Pelpliner Repertoire vermittelt> War
Rostock das ,unbekannte protestantische Milieu Pommerns*? Ist 1661 terminus ante quem (non) fiir
Entstehung und Aufzeichnung des Repertoires?

15 Adam Sutkowski, Art. Pelpliner Orgeltabulatur, in: MGG 10, Kassel u. a. 1962, Sp. 1010{.; ders. u. Os-
car Mischiati, Una preziosa fonte manoscritta di musica strumentale: L'intavolatura di Pelplin, in:
L'Organo 2 (1961), S. 53-72.

16 Jerzy Golos u. A. Sutkowski (Hrsg.), Keyboard Music from Polish Manuscripts, Vol. 1, Organ Chorales by
Nicolaus Hasse & Ewaldt, Vol. 2, Organ Chorales by Heinrich Scheidemann & Franz Tunder, American
Institute of Musicology 1965 u. 1967 (= CEKM 10, 1 u. 2).

17 Adam Sutkowski u. a. (Hrsg.), The Pelplin Tablature. Facsimile, Teil 1-6, Graz u. Warschau 1964-1965
(= Antiquitates Musicae in Polonia 2-7).

18 Werner Breig, Die Orgelwerke von Heinrich Scheidemann, Wiesbaden 1967 (= BzAfMw 3), S. 15f. Die
in Pelplin vorhandene Bearbeitung Jesus Christus | pro 3 Clav: | H. S. M. (Sign. 306; fol. 140-144") wird
nicht erfaflt. — Breigs Hypothese, Allein zu dir und Ein feste Burg gingen ,auf [....] nicht erhaltene Cho-
ralbearbeitung(en) Scheidemanns® zuriick (ebd.), erweist sich bereits nach der textkritischen Riickge-



80 KLAUS BECKMANN

die absolut mifilungene Edition mit dazu beigetragen haben, daf} eine Beschiftigung ins-
besondere mit den beiden Choralfantasien Allein zu dir und Ein feste Burg lange Zeit un-
terblieben ist. Wie sich herausgestellt hat, lassen sich die zweifellos vorhandenen Textver-
derbnisse der Quelle jedoch durch Anwendung textkritischer Methoden sachgerecht ver-
bessern, so daf} schliefflich wieder die aller Wahrscheinlichkeit nach zutreffende Urgestalt
der Werke greifbar wird!®. Nachdem somit das Problem der authentischen Werkgestalt
als gelost betrachtet werden kann, steht nun die Verfasserfrage bei beiden Choralfanta-
sien zur Erorterung an.

Die Pelpliner Tabulatur nennt klar und deutlich ,H.S.M.*, das heifit Heinrich Schei-
demann, als Komponisten beider Choralfantasien. Zweifel an dieser Angabe entstehen je-
doch, wenn Augen und Ohren des Betrachters den textkritisch neu erschlossenen Quel-
leninhalt mit dem bisher bekannten Bestand an Orgelwerken Scheidemanns vergleichen
und dabei deutliche Abweichungen strukturell-stilistischer Art gegeniiber dem iiblichen
,Scheidemann-Bild“ erkennbar werden, die sich nicht mehr als Normvarianz tolerieren
lassen20. Bevor jedoch solch weitreichende Uberlegungen vertieft werden, sollen zu-
nichst die Werke selbst in ihren wesentlichen Erscheinungsformen beschrieben werden.

Allein zu dir, H[err] Jesu [Christ] pro 2 Clav: H. S. M.21

Der Cantus firmus (Wittenberg 1541) weist als Grundrif§ die Barform auf, bestehend aus
zweizeiligem Stollen (Zeile 1-2), Gegenstollen (Zeile 3-4) und fiinfzeiligem Abgesang
(Zeile 5-9).

winnung der originalen Werkgestalt (und vollends nach der Diskussion der Verfasserfrage) als unge-
rechtfertigt.

19 Neuedition (und Zuweisung an Tunder) durch den Verf., Franz Tunder, Zwei Choralfantasien, Allein zu
dir, Herr Jesu Christ, Ein feste Burg ist unser Gott, Wiesbaden 1991.

20 Fiir die Verfasserschaft Scheidemanns plidiert Michael Belotti, Die Choralfantasien Heinrich Scheide-
manns in den Pelpliner Orgeltabulaturen, in: SJb 14 (1992), S. 90-107. Vgl. ferner Belottis Rezension der
Ausgabe des Verf. (wie Anm. 19) in: Ars Organi 41 (1993), S. 109 f. - Belottis Ausfiihrungen basieren
auf dem traditionellen Scheidemann-Bild, das z. B. das essentielle Kriterium ,konzertierende Satzgestal-
tung® iiberhaupt nicht kennt und eine stilkritische Differenzierung bei den neun Magnificat-Komposi-
tionen nicht vornimmt. Immerhin wird der gravierende Unterschied zwischen Scheidemanns Jesus
Christus, unser Heiland und den beiden Pelpliner Fantasien hervorgehoben: ,Doch bleibt noch eine
Schwierigkeit bestehen, die aus den verschiedenen Grundhaltungen der unter Scheidemanns Namen
iiberlieferten Choralfantasien resultiert. Jesus Christus unser Heiland [...] ist noch wesentlich von der
Choralmotette bestimmt. Die Pelpliner Fantasien zeigen dagegen einen ausgesprochen solistischen Zu-
griff. Die Hinwendung von der vokalen zur instrumentalen Tonsprache ist noch entschiedener vollzo-
gen [...]. In der Tat finden sich viele der genannten Merkmale in den Choralfantasien Tunders wieder.
[...] die Magnificat-Bearbeitungen [...] zeigen [...], daf} die Elemente der freien Durchfiihrungstechnik
schon bei Scheidemann vorhanden sind: in den zweiklavierigen Bearbeitungen des dritten und sechsten
Tons, vor allem aber in der alleinstehenden Fantasie iiber den VIII. Ton“ (S]b 14, S. 106 f.). Wie man
sieht, fiihren die Riickgriffe auf genau diejenigen Magnificats, die in der hier vorgelegten Studie fiir
Tunder beansprucht werden (s. Punkt II), zum Festhalten an Scheidemann. Belottis Ansicht, Scheide-
mann verfiige ,iiber einen betrichtlichen Fundus von Bearbeitungstechniken und Kolorierungsfiguren,
aus denen er nach Belieben auswihlen konnte® (ebd.), kann in Anbetracht unserer Analyse und der
wahrlich kategorialen Differenzen nicht als zutreffend gelten.

21 T. 1-64 des Stiickes sind im Notenbeispiel 1 auf S. 94-96 wiedergegeben.
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Phase I (Takt 1-16). Tenor und Alt bilden gleich zu Beginn eine Fuga ad minimam,
wobei sich dieser Begriff eher auf die Einsatzfolge als auf die C.-f.-Substanz bezieht, die
nur rudimentir und zudem durch Vorschlag-Schleifer koloriert erscheint. Bereits nach
anderthalb Takten setzt der Diskant ein, nach weiteren anderthalb Takten als letzte Stim-
me der Pedalbafl, hier weniger in imitativer als vielmehr in harmoniestiitzender Funk-
tion. Die dreischichtige Anlage - kolorierter Diskant auf dem Riickpositiv, Alt und Te-
nor auf einem anderen Werk (Organo), Pedalbafl - entspricht dem fiir die Norddeutsche
Orgelschule charakteristischen, von Breig als ,monodisch“ bezeichneten Satztyp?2. Auf-
falligerweise vermeidet jedoch diese Kopfexposition geradezu eine regelkonforme Darbie-
tung der Choralzeile mit den gebotenen Spatia temporis (Abstinde zwischen den Einsit-
zen) und vor allem mit dem Diskant als zuletzt einsetzender, nimlich c.-f.-tragender
Stimme. Statt der Entfaltung einer sich selbst geniigenden Satzkunst - Monteverdis Kate-
gorie der prima prattica kommt in den Blick - zielt der Komponist hier primir auf Aus-
druck, Klangfreude, was die Ornamentierung ebenso verdeutlicht wie die (nebensichli-
che) disproportionale Einsatzfolge, die ganz im Dienste der (hauptsichlichen) Prisenta-
tion des Canto colorato steht - geradewegs im Sinne der seconda prattica Monteverdis23.
Die Prisentation des gesamten Stollens (Zeile 1 und 2) erfolgt einheitlich in monodi-
schem Satz.

Phase IT (Takt 16:424-24:2). Schlagartig dndert sich das bislang in Halben pulsierende
musikalische Geschehen mit dem Beginn der Durchfithrung des Gegenstollens (Zeile 3:
»lch weifl, dafl du mein Tréster bist“). Kurzatmige Imitationen fallender Quarten (A, T,
B) markieren einen Bewegungsimpuls in Achtelwerten, der sich im Diskant fortsetzt
bzw. zu einem Vier-Achtel-Motiv mit Zick-Zack-Profil verdichtet, dessen Sequenzierung
(dreimal aufwirts, modifiziert zweimal abwirts) einen Bogen wolbt, der sich als viertak-
tiger Vorspann zum C.{f.-Eintritt in Takt 20:3 erweist - hochst ungewohnlich im Aus-
druck, in der Faktur wie auch in der Dimension; auffallend die Einbeziehung des an sich
dem C. {. vorbehaltenen Diskants in das Motivspiel des Vorspanns. Die stindige Prisenz
der Achtelspriinge hat einen Umschwung in bezug auf den Grundpuls bewirkt. Statt des
bisherigen Minima-Pulses baut sich eine Viertel-Folge als Grundpuls auf, anders ausge-
driickt: Es hat ein Wechsel vom Zwei-Halbe-Takt zum Vier-Viertel-Takt stattgefunden
(der Parameter Tempo bleibt davon unberiihrt). Nicht genug: Kaum hat sich das C.£.-
Zitat (Anfang von Zeile 3) in der neuen Viertel-Bewegung stabilisiert, wird der Horer
erneut mit einer verschnellerten rhythmischen Modifikation des Zeilenschlusses (,mein
Troster bist®) konfrontiert, die unmittelbar darauf (samt Begleitsatz) in der Unteroktave
wiederholt wird. Abschliefend wird der Zeilenschlufl noch einmal, gleichsam in plakati-
ver Vergroflerung, im Diskant prisentiert - als wolle der Komponist den irritierten Ho-
rer wieder vershnen.

Breig (wie Anm. 18), S. 34.

Vgl. Monteverdis Vorrede zu Il quinto libro de madvrigali a cinque voci, Venezia 1605, sowie die Dichia-
ratione seines Bruders Giulio Cesare in den Scherzi musicali a tre voci, Venezia 1607. Beide Texte sind
abgedrucke und iibersetzt bei Susanne Ehrmann, Claudio Monteverdi. Die Grundbegriffe seines musik-
theoretischen Denkens, Pfaffenweiler 1989 (= Musikwissenschaftliche Studien 2), . 128-143.

24 Abgekiirzte Schreibweise fiir T. 16, 4. Taktzeit ff., an der im weiteren festgehalten wird.

8 R



82 KLAUS BECKMANN

Anders als zu Beginn der Choralfantasie sind bei der Bearbeitung des Gegenstollens
andere Krifte am Werk, ob man nun auf die Struktur oder auf den Ausdruck achtet: Die
ausgreifende Gestik des Zick-Zack-Motivs signalisiert mitreiffenden Schwung, Affektdar-
stellung, Dramatisierung des Tastensatzes. Hier kommt jener grofie stilistische Umbruch
zum Vorschein, der die Entwicklung der europiischen Musik in der ersten Hilfte des 17.
Jahrhunderts geprigt hat. In der Terminologie des Michael Praetorius ausgedriickt, wire
der traditionelle Stil ,vff rechte Orlandische Motetten“ vom neuen Stil des ,Concert(s)
uff Madrigalische Art“ zu unterscheiden?. In diesem Sinne zeigt der Komponist von Al-
lein zu dir die Neuerungen der ,Madrigalischen Art“ bzw. des ,,Concerts“. Gerade der
Wechsel des Pulses (z. B. von 2/2 zu 4/4) bzw. der ,Deklamationseinheit“ (,mixto gene-
re“26) verleiht dieser Choralfantasie das unverwechselbare moderne Profil.

Phase IIT (Takt 24:2-40:3). Zeile 4 (,kein Trost mag mir sonst werden®) wird zu-
nichst in dreistimmigem Manualsatz vollstindig vorgestellt (Takt 24:2ff.), wobei die Vor-
ausimitation des Alts bereits jene charakteristischen Accenti und Superjectiones aufweist,
die ebenfalls den Zeilenanfang des Diskants profilieren. Nach dieser ,Pflichtexposition®
der gesamten C.A.-Zeile wird sodann der Diskantbeginn prizis in der Linge eines 4/4-
Taktes wieder aufgegriffen — sozusagen separiert zu einem Eintakt-Motiv - und dreimal
dergestalt verarbeitet, daf der Diskant dieses Eintakt-Motiv zunichst in Hochlage und
sogleich anschliefend in (Unteroktav-)Tieflage prisentiert. Dabei wird der dreistimmige
Satz sowohl strukturell als auch klanglich in zwei Schichten gegliedert: Das Oberstim-
menpaar (Diskant, Alt) agiert konzertierend iiber dem durch Liegetone charakterisierten
Baflfundament - entstanden ist ein Triosatz, der dem bekannten ,Kirchentrio® entspricht
und der auf Vorbilder im Vokalbereich zuriickgehen diirfte. So bemerkt z. B. Arno For-
chert zur Tricinien-Komposition des Michael Praetorius: ,Der Satz wird in zwei ver-
schiedene Klangregionen aufgespalten: In allen 'madrigalischen’ Kompositionen stehen
zwei gleiche hohe Stimmen einer tiefen gegeniiber. Dieses klangliche Gegeneinander un-
terscheidet sie deutlich von den Sitzen auf 'Muteten Art', die durch die Verwendung je-
weils benachbarter Stimmengattungen klanglich ein homogenes Ganzes bilden.“”” Be-
zeichnend ist auch in diesem Falle, dafl der Satzbefund wiederum die Modernitit dieses
Dessins, die Herkunft dieser Kompositionsweise bzw. dieses Stils aus der Sphire des vo-
kalen Konzerts dokumentiert. Schliefilich ist noch festzuhalten, dafl die Verarbeitung
derselben Substanz auf verschiedenen Tonstufen (C-e-G) ein weiteres Indiz fiir den kon-
zertierenden Stil darstellt.

Als Zwischenergebnis lift sich feststellen: Neben den monodischen Satz der Stollen-
Bearbeitung (Zeile 1, 2) tritt im Gegenstollen (Zeile 3, 4) die konzertierende Satzgestal-
tung.

Phase IV (Takt 41:4-60:2). Zeile 5 (,Von Anbeginn ist nichts erkorn®) wird zunichst
als zweistimmiger Kanon in der Unterquint dargeboten. Zu diesem Zweck hat der Kom-
ponist die Zeile 5 in der Weise modifiziert, dafl die Pinultima um den Wert einer Halben

25 Michael Praetorius, Syntagma musicum 3, Termini musici, Wolfenbiittel 1619, Faks.-Nachdruck hrsg. v.
Wilibald Gurlitt, Kassel u. a. 3/1978 (= DM I/15), S. 8.

26 Arno Forchert, Das Spitwerk des Michael Praetorius. Italienische und deutsche Stilbegegnung, Berlin 1959
(= Berliner Studien zur Musikwissenschaft 1), S. 33.

27 Ebd,, S. 34.
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zu einem Melisma gedehnt worden ist (= Z5x). Der C. {. hat also von seiner urspriingli-
chen vokalen Identitit etwas eingebiifit, um fiir einen bestimmten instrumentalen, nim-
lich kontrapunktischen Zweck verwendbar zu werden - ein altbekanntes Verfahren, bei
dem ein C. f. zu einem ,Subjectum® bzw. ,soggetto® umgeprigt wird. Als weitere Beson-
derheit ist der ungewdhnlich dichte Einsatz des Altes (nur Viertelabstand) zu nennen, der
eine Umakzentuierung des Comes gegeniiber dem Dux zur Folge hat (,per arsin et the-
sin“28). Derselbe ,Canon a 2 per arsin et thesin® wiederholt sich eine Quarte tiefer. In
den Takten 47-48 prisentiert der Komponist sodann eine weitere Metamorphose von Z5
(= Z5y): Die Auftaktigkeit wird kurzerhand in Volltaktigkeit umgewandelt. Das so ent-
standene, wiederum ,instrumentalisierte“ Subjectum - prizis zwei 4/4-Takte lang - bil-
det nun die Grundlage der weiteren Durchfiihrungsarbeit, die sich in zwei Phasen voll-
zieht:

a) Das Subjekt Z5y wird kontrapunktiert durch ein Kontrasubjekt, dessen Profilierung
durch Achtelpausen, Achtelwerte und Kiirze (deklamatorische Prignanz) die Affinitit
zum ,Concertat-Styl“ ein weiteres Mal unverkennbar belegt. Eine Fiillstimme stockt den
Satz zur Dreistimmigkeit auf. In den anschliefenden Takten (49-50) werden Subjekt und
Kontrasubjekt lagenmiflig ausgetauscht, was der Technik des Doppelten Kontrapunkts
entspricht.

b) Ab Takt 55 wird die Symmetrie, die sich zuvor durch die Reihung der Zweitakt-Grup-
pen konstituiert hat, absichtsvoll gestort, denn jetzt akkumulieren sich (nur noch) Ein-
takt-Einheiten fiinfmal zu einem neuen Sinnganzen. Dabei handelt es sich um die abge-
sprengte zweite Hilfte der vorangegangenen Zweitakt-Substanz Z5y. Mit der Fragmen-
tierung tritt zugleich die kontrapunktische Satzidee in den Hintergrund zugunsten einer
freien Sequenzierung und Steigerung - es handelt sich um konzertierende Verarbeitung
»in Reinkultur®, bezeichnenderweise wiederum in zweischichtigem Triosatz.

Phase V (Takt 60:3-78:3). Zeile 6 (,auf Erden ist kein Mensch geborn®) erscheint als
Cantus planus in Halbenoten im Diskant, kontrapunktiert von einer Sechzehntelgirlande
mit einem Ambitus von nahezu drei Oktaven (¢”’ bis D). Daf} dieselbe Konfiguration an-
schlieflend noch zwei weitere Male auftritt - und zwar wieder in vertauschten Stimmen -
(Cantus planus im Baf}, Sechzehntel-Kontrasubjekt im Diskant) -, qualifiziert diese Phase
als kontrapunktisch bestimmten Satz, wenngleich ihr Abschlufl (Takt 73:4-78:3) wieder-
um monodisch gestaltet wird.

Phase VI (Takt 78:4-96:3). Hier erfihrt Zeile 7 (,der mir aus Néten helfen kann)
mehrfache Ausgestaltungen: zunichst monodisch, dann konzertierend (ab Takt 83:2
Viertelbewegung, bereits im folgenden Takt Achtel als Deklamationseinheit, zusitzlich
eindrucksvolle Phrasenverkiirzungen), abschliefend (ab Takt 92:3) - gleichsam zusam-
menfassend — wieder monodisch in breiten Halbenoten.

Phase VII (Takt 96:4-108:3). Zeile 8 (,ich ruf dich an®) schlieft sich in derselben
monodischen Satzgestaltung unmittelbar an, erfihrt dann aber eine Ausgestaltung zu
einem kontrapunktischen Feuerwerk mit Kontrasubjekt, Engfilhrung und Stimmen-
tausch (inklusive Doppelpedal). Den Schluflpunkt dieser Phase bildet wiederum eine Dis-
kantkoloratur der Zeile 8 in monodischem Satz.

28 Art. Arsis, thess, in: New GroveD 1, S. 639.
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Phase VIII (Takt 108:4-136:3). Ein vollig neues satztechnisches Dessin zeigt die Bear-
beitung der Schlufizeile (Zeile 9: ,zu dem ich mein Vertrauen han®) in Form eines drei-
stimmig-akkordischen Manualsatzes, der zunichst durch Kolorierung des Basses aufge-
lockert, anschliefend aber rein homorhythmisch-akkordisch - und zwar auffallend hiu-
fig in funktionsharmonischen Kadenzen T-S-D-T oder gar modulierenden Erweiterungen
- fortgesetzt wird. Diese akkordische Substanz erfahrt eine typisch konzertierende Ver-
arbeitung durch Zeilenspaltung (Z9x, Z9y), Echos, Verschnellerung der Deklamations-
einheit von Vierteln zu Achteln, mehrmalige Phrasenverkiirzung bzw. Fragmentierung
sowie harmonisch durch hiufig sprunghaftes Verlassen der leitereigenen Harmonik bzw.
Aufsuchen der Doppel- und Mehrfachdominantregion. Nicht genug: Die anschlielenden
Cantus-planus-Zitate im Pedalbafl werden eingeleitet durch eine Fuga a due, deren Kern-
tone (wenn man die Sechzehntellinien dekoloriert) den Kopf von Zeile 9, nimlich Z9x
darstellen (cis'd" e’ f' bzw. g'a'h'c""). Die Fortsetzung der Fuga erfolgt durch zweimalige
Sequenzierung der Tetrachorde - ein kategorial gewifs kontrapunktischer Prozef}, der
aufgrund seines Fortspinnungscharakters aber weniger der Gattung Fuga als vielmehr
dem Concerto entspricht. Schliefilich endet diese Phase mit einem Zitat der gesamten
Schlufizeile in monodischem Satz.

Phase IX (Takt 136:4-143) bildet das c.f.-freie Supplementum, eine bekriftigende,
hier weit ausladende Schlufigeste, bei der der Diskant einen Ambitus von drei Oktaven
zwischen den Extrempunkten ', A und wiederum 4"’ - einer Riesendelle gleich - elegant
schweifend durchmifit, gestiitzt auf die plagale Kadenzierung der iibrigen Stimmen.

Ein feste Burg [ist unser Gott] H.S. M.

Martin Luthers Nachdichtung des 46. Psalms (Wittenberg 1529) hat denselben Form-
grundriff wie der vorstehend behandelte C. f., nimlich die Barform: Die Strophe gliedert
sich in Stollen (Zeile 1-2), Gegenstollen (Zeile 3-4) und fiinfzeiligen Abgesang (Zeile 5-9).

Phase I (Takt 1-11:2), Phase II (Takt 11:3-19:1). In beiden Fillen exponiert der Kom-
ponist Zeile 1 (,Ein feste Burg ist unser Gott“) und Zeile 2 (,ein gute Wehr und Waffen®)
in monodischem Satz, eingeleitet durch eine Vorimitation von Tenor und Alt (Quint-
beantwortung) in Semibreven und Minimen. Diesem althergebrachten Duktus (Motet-
tenkomposition) entspricht zum einen nicht die Engfiihrung des Beginns und zum an-
dern nicht der verspitete Einsatz des Pedalbasses nach dem C. f., ebensowenig die nur
schwach ausgebildete Vorimitation zu Zeile 2, wo allein der Baff C.f.-Substanz aufweist
und Tenor und Alt dazu lediglich Harmonietone erginzen.

Phase I (Takt 19:2-33:1). Kurzmensurierung (Diminution der urspriinglichen Hal-
ben zu Vierteln und sogar Achteln), Fragmentierung, exzessive Verwendung des aus Zei-
le 3 (,Er hilft uns frei aus aller Not*) gebildeten Klopfmotivs, Gebrauch des Echos
(Riickpositiv-Organum, aber auch ,Oktavecho® auf demselben Werk), monodische Pas-
sagen - diese wahrlich bunte Mischung in kurzfristiger Abfolge charakterisiert diesen Ab-
schnitt als konzertierende Prisentation der C.-f.-Substanz Zeile 3. Die folgende

Phase IV (Takt 33:2-56:1) mischt wiederum mehrere Verarbeitungsstile miteinander,
denn auf eine zunichst kontrapunktisch dominierte Entwicklung (mehrere Kontrasub-
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jekte, mehrfach Doppelter Kontrapunkt der Oktave) folgt eine hochexpressive, bis zur
Fiinfstimmigkeit aufgestockte monodische Darbietung von Zeile 4 (,die uns jetzt hat be-
troffen®).

Phase V (Takt 56:2-66:2). Ein streng kontrapunktisch gearbeitetes Bicinium - nach
Christoph Bernhard ein ,Canon a 2 in Unisono post Minimam“?? - leitet die Bearbei-
tung des Abgesangs ein, was sich allerdings sogleich als Vorspann zu einer monodischen
Prisentation von Zeile 5 (,Der alt bése Feind®) erweist. Es folgt dieselbe Kombination
von kontrapunktischer und monodischer Satzgestaltung, nun auf die Dominante ver-
setzt.

Phase VI (Takt 66:2-83:1). Der Erfindungsreichtum des Komponisten zeigt ein neues
satztechnisches Muster. Waren kontrapunktische und monodische Technik bisher immer
nur sukzessiv miteinander kombiniert worden, lif8t sich in dieser Phase eine simultane
Verkniipfung beobachten. Das aus Zeile 6 (,mit Ernst er’s jetzt meint“) gewonnene Sog-
getto erscheint in allen vier am Satz beteiligten Stimmen mannigfach verschrinkt in der
Technik des doppelten Kontrapunkts, wobei sich der Diskant zusitzlich durch lebhafte
Kolorierung profiliert. Nach solch dichtgefiigtem Prozef} von 13 Takten Linge sorgt an-
schliefend der Diskant in schweifender Einstimmigkeit zwischen dem Hochpunkt g”
dem Tiefpunkt c und dem Zielpunkt ¢ fiir die nétige Entspannung.

Phase VII (Takt 83:2-90:3). Die im Prinzip monodische Konzeption dieser Phase, das
heifit die Darstellung von Zeile 7 (,grol Macht und viel List“) in affektuoser Kolorierung
in der Oberstimme iiber dreistimmigem Begleitsatz der Unterstimmen, wird vom Kom-
ponisten dahingehend modifiziert, dal der Unterstimmensatz zwar seine Begleitfunktion
wahrnimmt, dabei aber stark linear-polyphon angelegt ist. Dies geschieht durch Ausbil-
dung eines Kontrasubjekt, eines Tetrachords, das imitativ verarbeitet wird, sowie durch
Einbringung von Zitaten des unverzierten (,absque ullo colore®) Cantus firmus im Baf}
und Tenor. Zum wiederholten Male erweist sich die wechselseitige Durchdringung von
Satzkategorien - hier homophoner und polyphoner Natur - als kompositorisches Kon-
zept dieser Choralfantasie.

Phase VIIT (Takt 90:3-98:3). Zeile 8 (,sein grausam Riistung ist) wird in dreistimmi-
gem Manualsatz vorgestellt, der kolorierte Sopran basiert dabei auf einfachster harmoni-
scher Grundierung durch Alt und Tenor. Anschliefend werden die Bewegungs- und
Klangebenen vertauscht: Sopran (C. f) und Alt schreiten ab Takt 92:4 terzparallel in
Vierteln bzw. Halben auf dem Organumwerk voran, wihrend der Manualbaf8 sich auf
dem Riickpositiv in ausgreifenden Koloraturen ergeht.

Phase IX (Takt 98:4-121:1). Die Schlufizeile (Zeile 9: ,auf Erd ist nicht seinsglei-
chen®) erfihrt eine extensivere, nimlich mehrfache Durchfiihrung:

a) Wie bei der vorhergehenden Phase bietet der Diskant den C. f. (hier die Abspaltung
des Zeilenkopfes Z9x) in Vierteln, vom Alt in der Unterterz begleitet, wihrend der Baf
eine aufwirts gerichtete skalare Sechzehntelbewegung ausfiihrt, die sich iiber drei Okta-
ven (A bis a") erstreckt. In der geometrischen Mitte dieses Stimmzuges wechseln die
Hinde die Werke, so dafl die Sechzehntelbewegung bis zur Klimax gefiihrt werden und

29 Vgl. Joseph Miiller-Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich Schiitzens in der Fassung seines Schilers Chri-
stoph Bernhard, Kassel u. a. 2/1963, S. 113f. (-Canon a 2. in Unisono post Tactum®).
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das C.£.-Fragment Z9x mit seiner charakteristischen Viertelbewegung darunter erklingen
kann - entstanden ist sozusagen eine chiastische Verschrinkung der C.-f.-Elemente mit
dem skalaren Kontrapunkt, des Oben mit dem Unten, des Ab (Katabasis) mit dem Auf
(Anabasis) der Stimmziige, des Stimmenpaares mit der Einzelstimme (2:1 bzw. 1:2). Die
dreifache Versetzung dieses Satzmodells auf andere tonale Ebenen indiziert konzertie-
rende Verarbeitungsweise.

b) Der Wechsel von Grundform und Tauschform (Doppelter Kontrapunkt) bildet ein
weiteres, wenn auch nur kurzes kontrapunktisches Intermezzo (Takt 106:4-108:3).

o) Die vollstindige Schlufizeile erklingt zunichst als Manualsatz in dreistimmiger Ho-
mophonie mit koloriertem Bafl, ein erneutes Zitat miindet dann aber in einen echten
vierstimmigen (teilweise fiinfstimmigen) monodischen Satz.

Nach dieser vollstindigen Durchfithrung der gesamten Liedstrophe (Zeile 1-9) im
Umfang von 121 Takten folgt eine weitere komplette Durchfithrung der Zeilen 1-9 iiber
eine Strecke von 95 Takten (Takt 121:2-216:4). Das Besondere dieser erneuten Bearbei-
tung liegt darin, daf8 sie als reine Manualiter-Strophe konzipiert ist. In den neun Phasen,
die im einzelnen durch das vorgegebene C.-f.-Material bestimmt werden, kommt eine
Vielfalt satztechnischer Méglichkeiten zur Anwendung: dreistimmig-homophoner Satz
mit C. £. im Diskant ebenso wie im Tenor, vierstimmig-homophoner Satz nach Art des
Kantionalsatzes, wobei sowohl im drei- als auch vierstimmigen Satz hiufig Ubergeord-
nete Zweistimmigkeit auftritt, sodann Echotechniken unterschiedlichster Ausdehnung
bis hin zum Extrem (Repetition eines einzelnen Tones oder Klanges), Kurzmensurierung,
Imitations- bzw. Kanontechnik.

Im Schlufiklang des gerade beschriebenen Manualiterkomplexes wechselt der Diskant
vom Organumwerk bereits wieder auf das Riickpositiv, um eine weitere Reihe von Zei-
lendurchfiihrungen zu eroffnen. Unschwer ist zu erkennen, dafl es sich hier um die Zei-
len 5-9 handelt, d. h. der gesamte Abgesang wird nach der Manualiter-Strophe nochmals
aufgegriffen und in der gewohnten Pedaliter-Manier des Eingangsteils erneut bearbeitet.
In diesem letzten Teil der Choralfantasie dominiert der monodische Satz bei der Darbie-
tung der fiinf C.-f.-Zeilen iiber weite Strecken. Hinzu kommt eine Aufstockung der Vier-
stimmigkeit zur Fiinfstimmigkeit in Teilbereichen (Vagans zwischen Diskant und Alt),
was — zusammen mit einer expressiven Harmonisierung durch Chromatisierung von
Durchgangsnoten - offensichtlich eine Steigerung zu hymnischem Ausdruck bewirken
soll. Nur zwischen den Takten 224 und 230 finden sich kontrapunktische Kiinste
(Tausch der Stimmen samt Wechsel der Werke Organum und Riickpositiv). Im 13 Takte
langen Supplementum - die betrichtliche Linge korrespondiert mit dem Gewicht des
Vorausgegangenen - reprisentiert die Echotechnik, hier beschrinkt auf den Diskant
allein und unter Wahrung des monodischen Satzes, das konzertierende Element.



Scheidemann oder Tunder? 87
I

Diese vor allem anhand der Satzstrukturen gewonnenen Ergebnisse gilt es nun in zwei
Richtungen auszuwerten:

1) Wo ergeben sich Ubereinstimmungen mit der Scheidemann-Uberlieferung?

2) Wo gibt es Ankniipfungspunkte im Orgelrepertoire Tunders?

Da die Relevanz des Gattungsdenkens nicht aus den Augen verloren werden darf,
kommen in beiden Fillen nur Choralfantasien bzw. Kompositionen ,auff Zwey Clavir®
(so die zwar nicht eindeutige, aber zeitgendssische Indizierung dieses Gattungstypus) als
Vergleichsmaterial in Betracht. Dem bisherigen Kenntnisstand entsprechend, sind von
Scheidemann folgende zwolf Choralfantasien heranzuziehen (zwei dreistimmige Manua-
liter- und zehn vierstimmige Pedaliter-Kompositionen):

1. In dich hab ich gehoffet, Herr [a 3] Auf 2 Clauier Manualiter, 130 Takte
2. Vater unser im Himmelreich [a 3] 2 clav. [manualiter], 153 Takte

3. Jesus Christus, unser Heiland [a 4] auf 2 Clauir pedaliter, 237 Takte

4. Magnificat I Toni, 2. Versus [a 4], auff Zwey Clavir. Pedalit., 110 Takte
5. Magnificat II. Toni, 2. Versus [a 4], auff 2 Clavier. Pedaliter, 140 Takte
6. Magnificat I11. Toni, 2. Versus [a 4], Auff 2 Clavier [pedaliter], 170 Takte
7. Magnificat IV. Toni, 2. Versus [a 4], auff 2 clavir. Pedahl., 73 Takte

8. Magnificat V. Toni, 2. Versus [a 4], auf 2 Clavir pedahl., 92 Takte

9. Magnificat VI. Toni, 2. Versus [a 4], auff 2 Clavir pedahl., 177 Takte
10. Magnificat VIL. Toni, 3. Versus [a 4] auff 2 Clavier [pedaliter], 79 Takte
11. Magnificat VIII. Toni, 2. Versus [a 4] auff 2 Clav. [pedaliter], 71 Takte
12. Magnificat VIII. Toni [anonym, a 4, 2 Manuale und Pedal], 209 Takte

Die Inanspruchnahme dieses Dutzends Choralfantasien® fiir den Hamburger Meister
basiert auf der Komponistenangabe der Quellen (meist ,H. S. M.%) bzw. in zwei Fillen
anonymer Uberlieferung in Ze 1 auf stilkritischer Entscheidung (Magnificat VII. Toni,
Magnificat VIIL Toni). Allerdings ist daran zu erinnern, dafl es sich durchweg um nicht
autographische bzw. nicht autorisierte Quellen handelt, deren Zuverlissigkeit in jedem
Einzelfall kritisch zu priifen wire. Zudem kennt gerade die Scheidemann-Uberlieferung
das Phinomen eindeutiger Fehlzuweisungen in einem ansonsten nicht gekannten Aus-
mafl. Unter diesen Voraussetzungen stimmt es bedenklich, wenn beispielsweise die Uber-
lieferung der neun Magnificat-Werke in der Zellerfelder Tabulatur Ze 1 nicht kritisch ge-
nug wahrgenommen wird: ,Offenbar hat Scheidemann diese Bearbeitungen als ein ge-
schlossenes Opus komponiert. Darauf deuten neben der liickenlosen Vertonung der acht
Modellténe die stilistische Einheitlichkeit und die - von wenigen Einschiiben abgese-

30 Vgl. in Breigs Werkverzeichnis (wie Anm. 18, S. 106-1 12) die Nummern 8, 10, 14-20, 27, 65, 66. Ediert
wurden die Stiicke durch Gustav Fock: Heinrich Scheidemann, Orgelwerke 1, Choralbearbeitungen, Kas-
sel u.a. 1967, S. 56-59 (In dich hab ich gehoffet, Herr), S. 6473 (Jesus Christus, unser Heiland), S. 119-123
(Vater unser), Heinrich Scheidemann, Magnificat-Bearbeitungen, Kassel u. a. 1970, und durch Margarete
Reimann, Die Lineburger Orgeltabulatur KN 208', Frankfurt/M. 1957 (= EdM 36), S. 32-36 (Vater
unser).
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hen - zusammenhingende Aufzeichnung in Ze 13! Bei den ,wenigen Einschiiben® han-
delt es sich immerhin um ausgewachsene Werke eines Anonymus (Ach Gott, vom Him-
mel sieh darein) und des ,Hieronymi Praetorij* (dreiversiger Magnificat-Zyklus Primi To-
ni) sowie um 33 Takte von Scheidemanns Choralfantasie Jesus Christus, unser Heiland.
Ferner lift sich ohne weiteres erkennen, dafl der Schreiber seinem Prinzip, eine Sammel-
handschrift anzulegen, auch im Hinblick auf die neun Magnificat-Werke treu bleibt - er
ordnet, wenn auch unterbrochen durch ,Einschiibe®, zum einen nach der Gattung Mag-
nificat, zum andern innerhalb dieser Kategorie wiederum nach T6nen (zwei Magnificat
Primi Toni, je eines Secundi bis Septimi Toni, zwei Octavi Toni), auf keinen Fall jedoch
nach einem einzelnen Komponisten (ein solches Ordnungsprinzip wiirde aus der Sam-
melhandschrift partiell eine Individualhandschrift machen). Die Beglaubigung der Magni-
ficat-Kompositionen bzw. von Scheidemanns Autorschaft ist somit keineswegs automa-
tisch aufgrund der ,zusammenhingende(n) Aufzeichnung in Ze 1“ gesichert, wie die Rede
vom kompletten Individualzyklus glauben machen méchte.

Zusitzlich seien hier erhebliche Zweifel hinsichtlich der von Breig behaupteten ,stili-
stische(n) Einheitlichkeit“ der neun fiir Scheidemann reklamierten Magnificat-Bearbei-
tungen angemeldet. Mit stilkritischer Tiefenschirfe betrachtet, zerfillt dieser ,Neuner-
block® - fiir einen Zyklus super octo tonos ohnehin bereits kurios genug - aufgrund stili-
stischer Ubereinstimmungen deutlich in zwei Gruppen: auf der einen Seite die fiinf Mag-
nificat Primi, Quarti, Quinti, Septimi und Octavi Toni sowie auf der andern Seite vier
Magnificat Secundi, Tertii, Sexti und Octavi Toni (letztere sind in obiger Tabelle fett
markiert). Sofern Auflerlichkeiten in gewissem Mafle Wesentliches auszudriicken vermé-
gen, sei auf die Lingenverhiltnisse hingewiesen: Statistisch iiberragen die Satzlingen der
zweiten Gruppe die der ersten um das Doppelte (durchschnittlich 85 Takte gegeniiber
174 Takten). An dieser Stelle wire es gewifl unerlifllich, im einzelnen analytische Belege
fiir die behauptete Klassifizierung der Magnificatfantasien zu liefern, wegen Raumman-
gels kann hier jedoch nur das Ergebnis skizziert werden. Im iibrigen vermag eine einfa-
che Autopsie der Objekte in der oben vorgenommenen Gruppierung ohne weiteres be-
reits auf Anhieb die Unterschiede deutlich genug zu erkennen. Die Gruppe I (Nr.4,7,8,
10, 11) ist ihrerseits in der Tat gekennzeichnet durch ,stilistische Einheitlichkeit“, und
zwar sowohl innerhalb der einzelnen Bearbeitungen selbst als auch im Vergleich dieser
betreffenden Versus untereinander. Ferner liegen die stilistischen Entsprechungen zu den
drei iibrigen Choralfantasien Scheidemanns (Nr. 1-3) offen auf der Hand. Dieser neu
ermittelte, stilistisch einheitliche und damit in puncto Verfasserschaft sich selbst stiitzen-
de Bestand von nunmehr acht als echt anzusprechenden Choralfantasien Scheidemanns
ist das allein geeignete Vergleichsmaterial, um eine Entscheidung in bezug auf die Pelpli-
ner Choralfantasien herbeizufiihren32.

31 Breig (wie Anm. 18), S. 57.

32 Die alarmierende Abweichung bei der Tuba Il im Magnificat VIIL Toni, Versus 3 und 4, gegeniiber der
Tuba-Fassung der beiden vorangehenden Versus 1 und 2 scheint bisher nicht wahrgenommen worden
zu sein, jedenfalls hat dieser Sachverhalt hinsichtlich moglicher Echtheitszweifel bisher, soweit er-
kennbar, keine Rolle gespielt. Auf eine weitere Erorterung dieses Befundes muf hier jedoch verzichtet
werden.
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Die vier Choralfantasien der Gruppe II (Nr. 5, 6,9, 12; in obiger Tabelle fett hervor-
gehoben) fallen keineswegs unter den Tisch, im Gegenteil: Der Stilvergleich (auf den im
einzelnen hier wiederum verzichtet werden muf}) ergibt eine iiberaus deutliche Nihe zu
den beiden Pelpliner Choralfantasien, so dafl sich das Thema ,Scheidemann oder Tun-
der” nunmehr nicht allein auf die beiden Pelpliner Werke richtet, sondern quantitativ um
die vier stilistischen Aquivalente der Zellerfelder Tabulatur erweitert werden muf} - wie-
derum gegen die Autorangabe ,H.S.M.“ der Uberlieferung, wiederum eine Variante des
wohlbekannten Widerstreits von Geist und Buchstabe. Dieser Exkurs in bezug auf Ze 1
war unbedingt erforderlich, um das Vergleichsmaterial dahingehend abzusichern, dafl
nicht ungeeignete — nach bisheriger Auffassung authentische, nun aber kritisch desavou-
terte — Materialien fiir die stilvergleichende Argumentation herangezogen wiirden.

I

Um die Echtheitsdiskussion iiberschaubar und nachpriifbar zu halten, empfiehlt es sich,
die Grundziige der Scheidemannschen Tastenkunst anhand eines konkretes Beispiels zu
erlautern. Die besten Aufschliisse darf man gewif} von Scheidemanns lingstem und iiber-
lieferungsmiflig am sichersten bezeugten Orgelwerk, der Choralfantasie Jesus Christus,
unser Heiland erwarten, die schlechthin als Modellbeispiel Scheidemannscher C.-f.-Bear-
beitung ,auf 2 Clauir pedaliter nach Art einer Choralfantasie gilt (in der obigen Tabelle
Nr. 3)3.

Bevor die erste Choralzeile in monodischem Satz erscheint, exponiert der Hambur-
ger Meister die C.£.-Substanz nach Fugenart im Alt, Tenor und Bafi. Dies erfolgt auf
»normale Art und Weise, d. h. jede der drei Stimmen bringt eingangs ein vollstindiges
C.A.-Zitat, so dafl dazu nicht weniger als 17 Semibrevis-Takte benétigt werden: eine aus-
gedehnte regelkonforme Exposition, in der der Diskant als wichtigste Stimme zuletzt
einsetzt. Man mufl allerdings hinzufiigen, dafl nach dieser ,klassischen“ Kopfexposition
im weiteren Verlauf des Stiickes die Tendenz zu beobachten ist, die imitative Technik
zuriickzudringen bzw. sogar zu minimalisieren. Vorwiegend Ganze und Halbe markie-
ren einen Bewegungspuls, der sich nach der Einheit des Semibrevis-Taktes (Zweihalbe-
Takt) bemifit, und in den simtliche iibrigen Werte (Viertel, Achtel, auch die Sechzehntel-
Koloraturen) so eingelagert werden, dafl derselbe Puls als Basis durchgehend und unver-
dndert prisent ist — 237 Takte lang wird dieses ,motettische Mai“3# konstant und perma-
nent beibehalten?. Diese Homogenitit ist ein essentielles Merkmal des Scheidemann-
schen Tastensatzes. Satztechnisches Standarddessin ist iiber weite Strecken der dreischich-
tige monodische Satz, Abwechslung bringen Passagen des kolorierten Tenors auf dem
Riickpositiv. Ansonsten werden C.-f.-Zeilen hiufig, vor allem im Pedalbafl, in unverzier-

33 Vgl. dazu Notenbeispiel 2 mit den Takten 1-23 auf S. 97.

34 Franz Jochen Machatius, Die Tempi in der Musik um 1600. Fortwirken und Auflasung einer Tradition.
Laaber 1977, S. 101.
35 Ausschnittsweise liflt sich dieser Sachverhalt am Pedalbaf} verdeutlichen: Beim statistischen Vergleich

der vorhandenen Noten- und Pausenwerte in Allein zu dir und Jesus Christus, unser Heiland springt der
Unterschied formlich ins Auge.
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ter Gestalt (,plan®) zitiert. Uberginge zwischen einzelnen Zeilendurchfiihrungen werden
durch dreistimmige Partien vermittelt, die zum Teil den traditionellen Fauxbourdonsatz,
zum Teil freie Gestaltungen aufweisen. Nicht weniger als 203 Takte lang wihrt dieser
sehr einheitliche Gestaltungsmodus, bis eine ,Kanon-Echo-Kombination“3¢ von Diskant
und Al bei stindigem Wechsel zwischen Riickpositiv und Organum iiber dem Baf}-Can-
tus in Ganzen und Doppelganzen willkommene Abwechslung bietet, bevor der Schluf}
in Form eines 13 Takte langen Supplementums in wiederum monodischem Satz herbei-
gefiihrt wird. Trotz dieser nur skizzierten Bestandsaufnahme 1iflt sich dennoch hinrei-
chend sicher bilanzieren: Homogenitit, Gleichformigkeit, Konstanz innerhalb einer zu
Beginn des Orgelwerkes fixierten stilistischen Bandbreite, hauptsichlich monodischer
Satz, mitunter eine Durchfithrung mit koloriertem Tenor sowie gelegentliche Echotech-
nik sind die Wesensmerkmale des Scheidemannschen Tastensatzes.

Zieht man schliefilich die iibrigen Choralfantasien Scheidemanns hinzu (in der obi-
gen Tabelle die Nummern 1,2,4,7,8, 10, 11), ist festzustellen, dafl sich die Parameter des
Scheidemannschen Tastensatzes prinzipiell nicht dndern. Vorhanden ist ein stilistisch in
sich geschlossener Bestand.

v

Vergleicht man den nunmehr neu bestimmten Scheidemann-Fundus mit den beiden Pel-
pliner Choralfantasien, springt sogleich der eklatante Stilunterschied ins Auge:

a) Konzertierende Durchfithrungstechniken, wie sie bei Allein zu dir und Ein feste Burg
mehrfach festzustellen waren, sucht man bei Scheidemann vergeblich.

b) Kontrapunktische Satzgestaltung ist im betreffenden Repertoire Scheidemanns recht
unterschiedlich ausgeprigt. Aufs Ganze gesehen, iiberwiegt sogar die Tendenz, Imita-
tionen auf kiirzestem Wege zu beenden bzw. baldmaglichst als freie harmoniestiitzende
Stimmziige weiterzufiihren. Nirgendwo findet sich eine Spur von Doppeltem Kontra-
punkt, wihrend diese Technik aus den Pelpliner Stiicken geradezu hervorsticht. Hier be-
stitigt sich eine Beurteilung, die Fritz Dietrich bereits 1932, d. h. am Anfang der wissen-
schaftlichen Beschiftigung mit der Orgelmusik des 17. Jahrhunderts, vorgenommen hat:
_Heinrich Scheidemann [...] ist [...] ein besserer Kolorist als Kontrapunktiker.“¥

o) Als Formkonzeption des Hamburger Orgelmeisters ist die iibliche Reihung zu erken-
nen, die durch die Abfolge der Zeilen und durch die im Grunde gleichbleibende Satztech-
nik bestimmt wird und dabei ein Gleichmafl an Kontinuitit entwickelt. Anders bei den
Pelpliner Kompositionen: Hier stofien recht unterschiedlich gearbeitete Flichen scharf
aufeinander, und eine bunte Folge hochst differenzierter Dessins in Struktur und Aus-
druck ist das Ergebnis (modulare Formkonzeption).

36 Breig (wie Anm. 18), S. 44. .

37 Fritz Dietrich, Geschichte des deutschen Orgelchorals im 17. Jabrbundert, Kassel 1932 (= Heidelberger
Studien zur Musikwissenschaft 1), S. 56.
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d) Scheidemanns Harmonik ist konventionell, zeitiiblich, wihrend die Pelpliner Choral-
fantasien modernere zwischendominantische Einfirbungen und fortschrittliche Vorhalts-
techniken wie z. B. exponierte Nonenvorhalte aufweisen.

e) Das strukturelle Ebenmafl der Scheidemannschen Fantasien bedingt ein ebensolches
Gleichmafl an Ausdrucksqualitit, die zugleich aus der Wahrnehmung des reinen Satzes
und seiner adiquaten Realisierung am Instrument durch gekonnten und gefilligen Vor-
trag resultiert, mit einem sozusagen dauerhaft konstanten Zustand. Die Pelpliner Fanta-
sien stimulieren dagegen einzelne subjektive Leidenschaften unterschiedlichen Genres
wie Triumph, Eifer, Freude, aber auch Trauer, Schmerz - nicht ein permanenter Zu-
stand, sondern vielmehr ein Drama, ein Prozef ist intendiert, der in Gang gesetzt und ge-
steigert wird durch die unterschiedlichen Phasen der Kompositionen.

Zu fragen ist, ob solch gravierende Unterschiede in Struktur und Ausdruck von ein
und demselben Urheber stammen kénnen, wie es die Uberlieferung mit der Autorangabe
»H. S. M.“ dokumentiert. Ein iibliches Erklirungsmuster wire die Unterscheidung von
Personalstilen etwa frither, mittlerer und spiter Lebenszeit. Im Hinblick auf die Pelpliner
Fantasien einen Spitstil des Hamburger Katharinen-Organisten unterstellen zu wollen,
mufl an der Beobachtung scheitern, dafl kategoriale Parameter wie konzertierende oder
hochkaritige kontrapunktische Satzgestaltung innerhalb der Choralfantasien Scheide-
manns {iberhaupt nicht vorkommen - es sind keine graduellen, sondern kategoriale Dif-
ferenzen. Somit erscheint es konsequent und allein sachgemifl, die Paraphe ,H.S.M.“ der
Pelpliner Quelle als Fehlzuweisung einzustufen. Der gleiche Befund und die gleiche Kon-
sequenz gelten auch fiir die vier Magnificatfantasien (bzw. -zyklen) der Zellerfelder Tabu-
latur Ze 1 (Nr. 5,6,9,12 in der obigen Tabelle).

v

Die Gegenprobe im Hinblick auf eine mdgliche Verfasserschaft Tunders zeitigt ein abso-
lut stimmiges Ergebnis38:

a) Der konzertierende Stil ist in derselben prozessualen Art und Weise wie in Allein zu
dir Takt 16:4ff. in Tunders Was kann uns kommen an fiir Not (II) in den Takten 60:3 ff.
greifbar: Das sprungbetonte Melodieprofil richtet sich im erstgenannten Falle abwirts,
im zweiten aufwirts, die Verarbeitung des Motivs zu einem handlungsbetonten (,dra-
matischen®) Formabschnitt ist in beiden Partien absolut identisch.

b) Hinsichtlich der kontrapunktischen Qualitit gibt es gerade in bezug auf den Doppel-
ten Kontrapunkt hochgradige Ubereinstimmungen zwischen den beiden Pelpliner Fanta-
sien und anderen Tunderiana, z. B. Christ lag in Todesbanden T. 134:41f., Komm, Heiliger
Geist T. 41:24f., Was kann uns kommen an (1) T. 38:4ff. Als weiteres Indiz findet sich die
»diminutio® (Kurzmensurierung: Ein feste Burg T. 20ff.) in Tunders Priludien auf Schritt
und Tritt, selbst mit der Tonrepetition als Motivkopf (Praeludium Nr. 3, T. 46 ff).

38 Vgl. zum folgenden aufler der in Anm. 19 genannten Edition des Verf. auch seine Ausgabe Franz Tun-
der (1614-1667), Samtliche Orgelwerke, Wiesbaden 1974.
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Schlieflich ist noch der ,Canon in Unisono“® als Tertium comparationis hochst auf-
schluflreich: Wie bei Ein feste Burg (T. 56:2 ff.) kommt diese keineswegs alltagliche Satz-
technik in mehreren Choralfantasien Tunders vor: Herr Gott, dich loben wir T. 88, In
dich hab ich gehoffet, Herr T. 53:4 ff., Komm, Heiliger Geist T. 19:2 ff., T. 134:2{f., Was
kann uns kommen an (I) T. 891f.

¢) Was die Form betrifft, zeigt die kompositorische Intention der Pelpliner Werke weni-
ger eine additive Reihung gleicher oder dhnlicher Dessins als vielmehr Kontrastierung
heterogener Satzmuster bzw. Formteile kategorialen Unterschieds. Eine solche Akzentu-
ierung differentialer Formflichen - monodischen, konzertierenden, kontrapunktischen,
akkordisch-kadenzierenden Zuschnitts - findet sich in den beiden Pelpliner Fantasien
ebenso wie in Tunders Christ lag in Todesbanden, Herr Gott, dich loben wir, Komm, He:-
liger Geist usw.

d) Die fortschrittliche Harmonik, die leitténigen Einfirbungen und die Geschmeidigkeit
der Stimmfiihrung, wie sie in beiden Pelpliner Meisterwerken zutagetritt, ist ebenfalls im
Orgelrepertoire Tunders anzutreffen, z. B. bei Christ lag in Todesbanden und Jesus Chri-
stus, wabr' Gottes Sobn.

¢) Ein Aquivalent fiir das durchweg hohe Ausdrucksniveau in den Pelpliner Stiicken bie-
tet Tunders Choralfantasie Christ lag in Todesbanden, die iibrigens ebenfalls in den Pel-
pliner Tabulaturen iiberliefert ist. Die dufleren und vor allem inneren Gemeinsamkeiten
dieser drei Pelpliner Unika lassen vermuten, dafl zum einen ihre Kompositionsdaten
dicht beieinander liegen und dafl zum andern wegen der auflergewGhalichen komposito-
rischen Reife vermutlich erst eine spite Lebensphase, etwa die 1650/60er Jahre, als Ent-
stehungszeitraum in Betracht kommen.

VI

Die Beweislast der aufgefiihrten Belege ist erdriickend, vor allem deswegen, weil nicht ein
einzelnes Moment, sondern ein Biindel von Indizien den Ausschlag gibt. Das klare Er-
gebnis erweist das stilkritische Verfahren zugleich als die angemessene, weil effiziente Me-
thode zur Lésung der aufgetretenen Echtheitsfrage. Die Autorangabe ,H.S.M.“ in der
Pelpliner Quelle muf als falsch, als Fehlzuweisung verworfen werden, zumal die Gegen-
probe erwiesen hat, daf allein Franz Tunder als Verfasser in Frage kommt. Dieses Ergeb-
nis ist aufgrund desselben stilistischen bzw. stilkritischen Befundes auch auf die vier ent-
sprechenden Magnificat-Kompositionen der Zellerfelder Tabulatur Ze 1 zu iibertragen.
Dieses Gesamtergebnis zieht eine Revision des bisherigen Scheidemann-Bildes nach
sich, und zwar zusammen mit anderweitigen Auflerungen nunmehr in erheblichem Ma-
Be, sowohl hinsichtlich des Umfangs des iiberlieferten (Euvres als auch in der Bewertung
seiner kompositorischen, letztendlich auch historischen Bedeutung?*. Die begriindete Zu-
weisung der beiden Pelpliner Spitzenprodukte und der Zellerfelder Meisterwerke an

39 Miiller-Blattau (wie Anm. 29).

40 Z.B. muf die Aussage, ,daR Scheidemann nach der Zahl der heute bekannten Werke der Hauptmei-
ster der norddeutschen Choralfantasie ist“ (Breig, wie Anm. 18, S. 45), auf Tunder umgemiinzt wer-
den.
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Franz Tunder macht deutlich, daff sich der Schwerpunkt der Orgelkomposition, was zu-
kunftsweisende Innovation betrifft, im Laufe der Amtszeit Tunders (1641-1667) - nach
Hieronymus Praetorius (nebst Johann Steffens und Michael Praetorius) als erster Genera-
tion sowie Jakob Praetorius, Johann Praetorius und Heinrich Scheidemann (nebst Samu-
el Scheidt und Melchior Schildt) als zweiter Generation - somit in der dritten Generation
vom Zentrum Hamburg nach Liibeck verlagert hat, wo in den (Euvres der beiden Ma-
rienorganisten Franz Tunder und Dietrich Buxtehude neue Gipfelpunkte der norddeut-
schen Orgelkunst erreicht werden*!.

41 Die Zuweisung der anonymen alleinstehenden Magnificatfantasie VIIL. Toni in Ze 1 an Tunder wirf
ein Schlaglicht auf eine gattungsgeschichtliche Sonderentwicklung in Liibeck: Neben die Versus-Zy-
klus-Komposition tritt nunmehr neu der Magnificat-Einzelsatz nach Art der Choralfantasie. Konzer-
tante Verwendung im Rahmen der auferliturgischen Konzerte Tunders anzunehmen, liegt nahe, wenn-
gleich auch ein Gebrauch im Vespergottesdienst im Sinne einer Konzentration auf orgelsolistische Auf-
fiihrung des Magnificats durchaus méglich erscheint. Buxtehude hat, wie seine beiden Magnificatfan-
tasien zeigen, diese Tradition weitergefiihrt. Im iibrigen scheint der Jiingere von seinem Schwiegervater
mehr Anregungen iibernommen zu haben, als zur Zeit allgemein registriert wird (vgl. z. B. Tunders Ein
feste Burg, T. 98:3ff., mit Buxtehudes Nun freut euch, T. 206:2 ff).
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Notenbeispiel 1: Allein zu dir, H [err] Jesu [Christ] pro 2 Clav: H. S. M., T. 1-21 (Edition
des Verf., vgl. oben Anm. 19)
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Notenbeispiel 1 (Forts.), T. 22-41
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Notenbeispiel 1 (Forts.), T. 42-64
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Notenbeispiel 2: Heinrich Scheidemann, Jesus Christus, unser Heiland, T. 1-23 (Edition
durch Gustav Fock, vgl. oben Anm. 30)
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Zur Geschichte der Organistenfamilie Scheidemann

KONRAD KUSTER

n den Quellen norddeutscher Orgelmusik des 17. Jahrhunderts sind Komponistenna-
I men hiufig mit Initialen abgekiirzt. Deren Entschliisselung ist bald mehr, bald weni-
ger kompliziert: Die Kombinationen zweier Buchstaben sind schwieriger aufzul6sen!
als die Dreier-Kombinationen, in denen neben den Anfangsbuchstaben von Vor- und
Nachnamen auch noch ein dritter Buchstabe erscheint. Dieser hat auffallend hiufig
eine doppelte Funktion: Oberflichlich betrachtet, scheint er sich auf einen zweiten Teil
des Nachnamens zu beziehen; der zeitiiblichen Namensform zufolge bezeichnet er je-
doch den Herkunftsort der Person oder die Region, in der dieser liegt. In diesem Sinne
verweist die Buchstabenkombination ,M. W. M.“ nicht nur auf den Namen ,Matthias
Weck-Mann®, sondern ist etwa so aufzulsen, wie der Komponist selbst es in der Na-
menseintragung im Stammbuch Georg Neumarks getan hat: als ,Matthias Weckmann
Miilhusa=Thuringius“2. ,D.B.H.* fiir Dietrich ,Buxte-Hude“3 muf} sich ebenfalls auch
auf Geburtsort oder -region beziehen; dafl in diesem Fall Helsingborg oder Helsingor
(und selbst ,Holsatus®) gemeint sein kénnen und sich der Geburtsort aus der Initiale
nicht eindeutig erschlieflen 1afit, ist ein spezielles Problem. Nicht restlos zu kliren ist
auch die Initiale ,J. K. K.“ in zwei Werken der Sammlung Bokemeyer: Daf} mit ihr ein
Mitglied der Familie Kortkamp gemeint sein konne, hat bereits Friedhelm Krumma-
cher dargelegt*; allerdings kommt der Hamburger Organist Johann Kortkamp nicht als
Schreiber der Quellen in Frage’, sondern eher der Vater, der Kieler Nikolaiorganist
Jacob Kortkamp® - fiir den aber die Herkunftsangabe ,K* bislang nicht aufzulésen ist’.

1 Ob alle mit ,M. S.“ bezeichneten Werke von Melchior Schildt, alle mit ,C. F.“ von Christian Flor
stammen, ist jeweils nur mit Hilfe weiterer Argumente nachzuweisen, weil sich die Initialenkombi-
nationen auch fiir andere Organisten der Zeit ergeben.

2 Tbo Ortgies, Neue Erkenntnisse zur Biographie Matthias Weckmans. Biographische Skizze und Zeittafel,
in: Weckmann-Konferenz Géteborg 1991, S. 1-24, hier S. 12.

3 Oder auch ,Box de Hude* (wie 1684 in der Handschrift LM 5056 der Yale University Music Li-
brary, New Haven). Vgl. Josef Hedar, Dietrich Buxtebudes Orgelwerke. Zur Geschichte des norddeut-
schen Orgelstils, Stockholm u. Frankfurt/M. 1951, S. 16 £.

4 Vgl. Friedhelm Krummacher, Die Uberlieferung der Choralbearbeitungen in der frithen evangelischen
Kantate. Untersuchungen zum Handschriftenrepertoire evangelischer Figuralmusik im spiten 17. und be-
ginnenden 18. Jahrhundert, Berlin 1965 (= Berliner Studien zur Musikwissenschaft 10), S. 184.

5 Zum Schriftvergleich lassen sich mittlerweile Reproduktionen heranziehen: einerseits der Beginns
der Kantate Wir wissen aber von ,J. K. K. (Harald Kiimmerling, Katalog der Sammlung Bokemeyer,
Kassel 1970 [= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 18], S. 190), andererseits ein Ausschnitt aus
Johann Kortkamps Hamburger Organistenchronik (in MGG 7, Kassel u. a. 1958, Tafel 68).

6 Autographe Schriftzeugnisse finden sich im Stadtarchiv Kiel. Besonders eng verwandt mit den
Schriftziigen der Kantatenpartitur sind die der im Bestand Kirchenarchiv 112 (Akten des Stadtkonsi-
storiums Kiel betr. die Stelle des Organisten und Kirchenschreibers an der Nikolaikirche [...], 1637-1 869)
verwahrten Vocation (fol. 1; durch den Vermerk ,,Copia meiner Vocation® auf der Blattriickseite als
Autograph Kortkamps ausgewiesen), etwas weniger die einer Eingabe im Bestand Kirchenarchiv 239
(betr. die Orgel in der Nikolaikirche in Kiel ), fol. 4.

7 Seiner Vocation zufolge verpflichtete er sich am 12. Mirz 1637, er werde ,noch fiir anstehenden
Ostern alhie bey unf anlangen; dies deutet darauf hin, daf er sich zuvor nicht in Kiel aufgehalten
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Weil es umgekehrt in den Quellen der norddeutschen Orgelmusik keine Komponisten-
angabe gibt, in der ein dritter Buchstabe sich nur auf den Herkunftsort beziehen laflt
(und nicht auch auf einen Bestandteil des Nachnamens), wird deutlich, daf} es sich tat-
sichlich um ein Spiel mit Mehrdeutigkeit handelt. Der dlteste norddeutsche Organist,
fiir den es nachweisbar ist8, ist Heinrich Scheidemann. Als sein Geburtsort gilt Wohr-
den in Siiderdithmarschen, doch fiir das ,M“ in der Initale ,HSM* bietet weder der
Ortsname einen Anlafl noch die Landschaft, in der Wohrden liegt - Scheidemann wire
ein ,Dithmarsus“ gewesen.

Gemeinsam mit Jacob Praetorius, seinem Mitschiiler bei Jan Pieterszoon Swee-
linck, gilt Heinrich Scheidemann als zentrale Gestalt in der norddeutschen Orgelkultur
seiner Zeit, und die Tatsache, daf} er und Praetorius gleichzeitig an Hamburger Kirchen
wirkten, ist eine Hauptursache dafiir, dafl man in der norddeutschen Orgelmusik des
frithen 17. Jahrhunderts ebenso eine hansische Fithrungsrolle sieht wie in der zweiten
Jahrhunderthilfte mit dem Wirken Tunders und Buxtehudes in Liibeck sowie demjeni-
gen Weckmanns und Reinkens (spater auch Vincent Liibecks) in Hamburg. Fiir Schei-
demann stellt sich aber die Frage, wie weitgehend sein Traditionsraum mit der Orgel-
kultur Hamburgs um 1600/10 umschrieben werden kann, aus der heraus er 1611 den
Weg zu Sweelinck antrat’; denn auch auf Hamburg kann die Initiale ,M* nicht verwei-
sen.

Auch die vorliegende Untersuchung kann ,M* nicht bestimmen. Sie bietet aller-
dings neue Informationen iiber Scheidemanns Vater David, ferner Details zu seiner
weiteren Familie, die bis weit ins 18. Jahrhundert hinein in der norddeutschen Orgel-
musik eine Rolle spielte und deren Geschichte Riickschliisse auf das Leben David und
Heinrich Scheidemanns zulifit. Mit diesem Material diirfte zugleich deutlich werden,
daf noch umfangreiche historische Quellenbestinde einer Erschliefung harren, mit
denen sich das Bild der norddeutschen Orgelkultur klarer konturieren liefle - vielleicht
auch dahingehend, irgendwann ,M*“ entschliisseln zu konnen.

David Scheidemanns Biographie

Dafl Wohrden als Geburtsort Heinrich Scheidemanns gilt, ergab sich iiber ein Geflecht
von Vermutungen. Zunichst erschlof Max Seiffert als spatestes denkbares Geburtsjahr
1596; mit der vorsichtigen Umformulierung ,kurz vor 1600“ stellte Liselotte Kriiger

hatte, sondern vermutlich im Umkreis seines Hamburger Lehrers Jacob Praetorius. Anhaltspunkte
dafiir, daf er aus Kiel stammte, liegen nicht vor.

8 Das 'Spiel' findet sich allerdings auch auflerhalb der Organistenkultur, etwa als Unterschrift ,,C. S.
H.“ zu einem der Widmungsgedichte in Hieronymus Praetorius' Cantica sacra von 1588; bereits von
Johann Mattheson wird die Initiale aufgelést als ,Christoph Schelhamer der Hamburger* (Grundlage
einer Ebren-Pforte [...], Hamburg 1740, Neudruck, hrsg. von Max Schneider, Berlin 1910, S. 326), ist
aber ebenso als ,Christoph Schel-Hamer* lesbar. Schelhamer war Poeta laureatus und Lehrer am
Hamburger Johanneum (ebd., S. 327).

9 Prinzipiell stellte sich die Frage auch schon fiir Wohrden, denn daf der Ort in ,Hamburgs nichster
Umgebung® liege (Liselotte Kriiger, Die Hamburgische Musikorganisation im XVIL Jabrbundert,
Strafiburg u. a. 1933 [= Sammlung musikwissenschaftlicher Abhandlungen 12], S. 135), ist sowohl
historisch als auch geographisch kaum haltbar: Beide Orte sind 120 km voneinander entfernt, und
auf dem Weg zwischen ihnen waren mehrere Territorialgrenzen zu iiberwinden.
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dar, dafl Scheidemann méglicherweise am ,vorhergehenden Wohnort des Vaters, Dith-
marschen® geboren sei, und entwickelte daraufhin ein Modell, wie man sich seine friihe
musikalische Ausbildung vorstellen kénne (unter anderem als Schiiler des Kantors Eras-
mus Sartorius am Hamburger Johanneum)®. Die Identifizierung von David Scheide-
manns Dithmarscher Dienstort wurde schliefflich durch eine Anleihe der Musikwissen-
schaft bei der ortsgeschichtlichen Literatur moglich!l: 1898 hatte der Regionalhistori-
ker Reimer Hansen eine Aufstellung der Kosten publiziert, die der Orgelbau in Wohr-
den, 1593-1595 von Antonius Wilde durchgefiihrt, verursacht hatte; in ihr wird auch
von David Scheidemanns Berufung zum neuen Organisten berichtet!2. Hansen fiihrte
ferner aus, dafl das Instrument, an dem dieser wirkte, im Vergleich mit anderen Orgeln
des norddeutschen Raums besonders teuer gewesen war: Die Baukosten lagen bei 2850
Mark liibisch (im folgenden stets ,M1%)13,

Damit schien sich der Kreis geschlossen zu haben; das Programm, das Seiffert mit
seinen Berechnungen vorgegeben hatte, schien erfiillt. Doch die Informationen, die die
landeskundliche Literatur geben konnte, waren damit noch nicht erschopft. Hansen
wuflte bereits 1898, wo David Scheidemann gewirkt hatte, ehe er nach Wéhrden kam.
In einem allgemein personengeschichtlichen Abschnitt seines umfangreichen Artikels
nennt er unter den Herkunftsorten der Wohrdener Lehrer und Organisten auch
»Oberndorf“!4; den Ortsnamen auf David Scheidemann zu beziehen wire nur mdglich
gewesen, wenn zugleich die Herkunftsorte aller anderer Wohrdener Lehrer und Orga-
nisten bekannt gewesen wiren. Mit der Nennung des Ortsnamens iibertrug Hansen
anscheinend den Hinweis einer handschriftlichen Wohrdener Chronik!s ins Hochdeut-
sche, Scheidemann habe fiir seinen Umzug aus ,Averndorf“ 16 Ml 8 f erhalten.

Der gesuchte Ort kann demnach nicht allzuweit. von Wohrden entfernt seinlé. Ge-
meint ist Oberndorf an der Oste, wenige Kilometer vom siidlichen Ufer der Unterelbe

10 Max Seiffert, J. P. Sweelinck und seine direkten deutschen Schiiler, in: VEMw 7 (1891), S. 145-260, hier
S. 227 {.; Kriiger (wie Anm. 9), S. 147.

11 Vgl. Werner Breig, Die Orgelwerke von Heinrich Scheidemann, Wiesbaden 1967 (= BzAfMw 3), S. 1;
Gustav Fock, Art. Scheidemann, Heinrich, in: MGG 11, Kassel u.a. 1963, Sp. 1621.

12 Reimer Hansen, Zur Topographie und Geschichte Dithmarschens, in: Zeitschrift der Gesellschaft fiir
Schleswig-Holstein-Lauenburgische Geschichte 27 (1897), S. 191-316, letzter Abschnitt ,Der Orgel-
bau in Wohrden 1593, S. 303-315, hier S. 304.

13 12 Schilling (,8%) sind 1 MI; bis 1622 galten 2 Ml als Aquivalent fiir einen Reichstaler, danach 3 ML
Vgl. hierzu (und zu allen weiteren Wihrungsangaben) Klaus-Joachim Lorenzen-Schmidt, Kleines Le-
xtkon alter schleswig-holsteinischer Gewichte, MafSe und Wihrungseinheiten, Neumiinster 1990. Zu den
Vergleichszahlen vgl. Hansen (wie Anm. 12), S. 304. - Wesentliche Teile von Wildes Instrument
sind bis heute erhalten geblieben; allerdings wurde es - nach einem Kirchenneubau - 1788 von Jiir-
gen Andreas Mittelhduser in einem neuen Prospekt grundlegend neu angeordnet (u. a. wurden da-
mals Riickpositiv und Brustwerk in ein Manual zusammengelegt und somit die Zahl der Manuale
von drei auf zwei reduziert). Vgl. Pastoratsarchiv Wéhrden Nr. 292 (Orgelreparaturen 1593-1954).

14 Hansen (wie Anm. 12), S. 285 f.: ,In Wohrden finden sich z. B. 1581-1616 Schulmeister und Organi-
sten aus Dinemark [...], aus Lauenburg, Wesenberg, Winsen, Oberndorf, Jever.*

15 Verschollen. Ein Typoskript-Auszug, der die Geschichte der drtlichen Organisten referiert, wurde
noch im August 1958 angefertigt und befindet sich in der Akte Nr. 292 (Orgelreparaturen 1593-
1954) des Wohrdener Pastoratsarchivs. Soweit nicht anders bezeichnet, basieren alle weiteren Aus-
fihrungen iiber die Familie Scheidemann in Wéhrden auf diesem Dokument.

16 Dies spiegelt sich in der Hohe der Kosten. Zum Vergleich: Als Thomas Selle 1634 aus Wesselburen,
in der Nachbarschaft Wohrdens, nach Itzehoe zog, erhielt er seinen Umzug (auf dem Schiff iiber
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entfernt im Gebiet des Erzstifts Bremen gelegen, wie Wohrden im Bereich der Elbmiin-
dung. Uber David Scheidemanns Wirken in Oberndorf berichten die erhaltenen Akten
so ausfiihrlich, wie man es sich fiir Musiker am Ende des 16. Jahrhunderts nur wiin-
schen kann: kirchliche Rechnungen fiir 1591-1596, in denen einige Informationen iiber
Scheidemanns Wirken enthalten sind, sowie eine Eingabe der &rtlichen Kirchenjuraten
von 1593, aus der hervorgeht, unter welchen Umstinden Scheidemann aus Oberndorf
fortzogl”.
Im einzelnen werden in den Kirchenrechnungen folgende Posten genannt:

1591

Dem Orgelmaker ' 90 Rikesthaler
Sinen Sonns tho dranckgelde 2 Rikesth

M. Jacob, dat he dat orgel afgeschlag. [Probespiel] 3 Rikesth
Dem Organisten pro arra 1/2 Rikesth
Claus Rapern tho vhorlone [Fuhrlohn] vor dem orgelmaker 128

M. Hans Scherer so dat orgel gestemmet 1 Rosenobel

Eynem Organisten, den seligen Benedits Bremers nagelatene wedewe
[= nachgelassene Witwe] an vns Kerckswaren vorschreuen [= den

Kirchengeschworenen empfohlen], gegeuen 1 Goldtgulden
Den Kerckswaren vand M. Jacob, alse he dat orgel afgeslagen, vnder

wegen vorteret [= verzehrt] 2 mk liib: 2 f§
Peter von Scharlen, so De Orgelmaker vnd syne gesellen, vad de das

Orgel afgeslagen vorteret 33mk58
1592

Johan Bruners van wegen der teringe [= Zehrung] des Organisten 7 Rikesth: .
Dem Organisten vom 91 Jare 5 Rikesth
Dem Organisten 6 Rikesth
Marx Struenn sone Dat he den Organisten geworet [wohl

als,gewahrt/bewahrt“ zu verstehen] 48

Einem Organisten so gevangen gewesen 1 Rikesth

Nordsee und Unterelbe sowie auf dem Landwege) mit 36 Ml plus 20 Ml 8 £ bezahlt (vgl. Siegfried
Giinther, Die Geistliche Konzertmusik von Thomas Selle nebst einer Biographie, Diss. phil. Gieflen, ver-
vielfiltigt Biickeburg 1935, S. 11); um die Zahlen vergleichen zu kénnen, hat man die Inflation zwi-
schen den 1590er und 1630er Jahren zu beriicksichtigen.

17 Niedersichsisches Staatsarchiv Stade, Repertorium 5b, Fach 189, Nr. 96 (Kirchen- und Schulsachen,
besonders allgemeine Angelegenheiten der Kirche, Pfarre und Schule zu Oberndorf, 1456-1614), fol. 82~
97 (Rechnung der Jiiraten tho Averndorp von Anno 91. 92. 93. 94. 95 vnd 96; die Jahrhundertangabe
jeweils in den Detailaufstellungen) und fol. 110 (Eingabe der Juraten vom 27. Mai 1593); simtliche
Zitate nach diesen beiden Aktenstiicken.
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1593
Dem Organisten 8 Rikesth
Hermann Snitker 8 Rikesth

Selffander [= demselben] tho lone vnd vor beer [= Bier] vnd Kost 6 mk liib: 12 8
alse he an dere Orgel gearbeidet
1594

Keine Eintragung, die sich auf die Orgel oder den Organisten bezieht

1595

Dem Organisten 6 mk lib: 1 88

David de Organiste vnd sin hulver [= Helfer] alse he de belgen vor- 24 f§
betert [ = die Bilge verbesserte] vorteret

Johanni Bruners dem organisten 3 Rikesth
1596

Dem Orgelmaker 18 Richsth.
Do De orgelmaker wart gehalet [= geholt] vorteret 198

De Orgelmaker vnd sine gesellen an beer vnd kost vorteret 16 1/2 mk liib:

Ferner wird 1592 erstmals ein Bilgetreter bezahlt (mit 3 Ml); in den Folgejahren beliuft
sich dessen Einkommen jeweils auf 1 Reichstaler.

Deutlich wird daraus zunichst, dafl Scheidemann bei seinem Dienstantritt ein vél-
lig neues Instrument iibernahm (ebenso wie wenig spiter in Wohrden) und dafl er fiir
den Dienst ein nur geringes Gehalt empfing. Dies, ebenso die Umstinde der weiteren
gebuchten Zahlungen, erfordert weitere Klirung.

Man ginge wohl zu weit, wenn man aus dem Hinweis, dafl Hans Scherer die Orgel
stimmte, schlSsse, dafl er sie auch gebaut hitte; sonst wire sein Name nicht eigens ne-
ben dem anonymen ,Orgelmaker* genannt. Eher iibte er nur eine lockere Kontrolle
iiber den Orgelbau aus und diirfte ithn an einen anderen, vielleicht einen seiner fritheren
Gesellen, delegiert haben. Zu denken wire an Antonius Wilde, der 1587-1590 beim
Bau der Orgel in der Stader Nikolaikirche noch als Meistergeselle Scherers genannt ist,
damals von diesem nach Otterndorf entsandt wurde, um die dortige Orgel zu priifen,
und sich in der Folgezeit dort niederlieff. Allerdings kann der gesuchte Orgelbauer
nicht mehr allzu jung gewesen sein, da ihm dem Oberndorfer Rechnungsbuch zufolge
Sohne bei der Arbeit behilflich waren; ob Wilde diese 'Anforderung' erfiillt, 1ifit sich
mit den vorliegenden biographischen Daten nicht kliren!8. Unklar ist auch, wer ,M.

18 Gustav Fock, Arp Schnitger und seine Schule. Ein Beitrag zur Geschichte des Orgelbaues im Nord- und
Ostseekiistengebiet, Kassel u. a. 1974, S. 27.
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Jacob* ist, der Priifer des fertigen Instruments; mit diesem Vornamen ist in der fragli-
chen Zeit weder in Hamburg noch in der niheren Umgebung ein Organist bekannt?.

Leichter zu erkennen ist, mit welchen der Angaben, die sich ohne weitere Namens-
nennungen auf Organisten beziehen, David Scheidemann gemeint ist: Weil die fritheste
unter ihnen den Dienstantritt des Neubestallten zum Anlaf hat (,pro arra®), diirften
weitere Zahlungen, deren Empfinger mit unbestimmtem Artikel bezeichnet werden,
nicht mehr Scheidemann gegolten haben, der nach der Anstellung eher als ,der Orga-
nist“ hitte bezeichnet werden miissen. Daher sind die Zahlungsbelege von 1592 in Ver-
bindung mit dem Dienstantritt David Scheidemanns zu sehen: Denkbar ist, dafl Johann
Bruner, der 1595 als sein Nachfolger erscheint, zunichst fiir seine Verpflegung sorgte
und daR ,Marx Struenn sone“ ihn beherbergte. Insgesamt bezahlten die Juraten in der
Zeit bis 1592 an fiinf Organisten Geld: an ,M. Jacob“ als Gutachter, an den Neubestall-
ten (David Scheidemann), an einen dritten, der ihnen empfohlen worden war, an einen
vierten (offenbar als Almosen), der kurz zuvor einer Gefangenschaft entronnen war,
und schlieflich an Scheidemanns Nachfolger, der 1595 nachweisbar ist. Weshalb 1595
drei Organisten entlohnt wurden, bleibt hingegen ritselhaft.

Scheidemann erhielt in Oberndorf offenbar kein festes Gehalt; die Betrige liegen
1591 bei fiinf Talern, steigen im Folgejahr um einen Taler und erreichen 1593 schliefi-
lich acht Taler (umgerechnet 16 MI). Nach seinem Wechsel nach Wéhrden erhielt
Scheidemann zunichst ein Jahresgehalt von 130 M, das ,bald“2 auf 150 Ml angehoben
wurde. Scheidemann war damit zumindest im Bereich der Nordseekiiste Schleswig-
Holsteins der bestbezahlte Organist; daran, dafl sein Vorginger an der Hamburger Ka-
tharinenkirche, Johannes Hesterbarch, seit 1587 etwa ebensoviel Geld erhielt (155
M1)21, it sich ablesen, wie gut die Wohrdener Stellung auch im iiberregionalen Ver-
gleich dotiert war. In Oberndorf hingegen kann die Besoldung neben den unregelmiflig
hohen Geldzahlungen auch Naturalien umfafit haben, vielleicht in gréfierem Ausmaf}
als in Wohrden, und falls in Oberndorf die kirchliche Zahlung mit den Ertrigen einer
direkten Steuer (,Organistenumlage®) kombiniert wurde?2, konnen die Geldeinkiinfte
Scheidemanns noch wesentlich hdher gewesen sein. Die Stelle ist also nicht unbedingt
so schlecht dotiert gewesen, wie es scheint. .

Die Oberndorfer Kirchenjuraten jedenfalls diirften kaum in der Lage gewesen sein,
dem Organisten mehr Geld zu bezahlen, wie aus ihrem Schreiben vom 27. Mai 1593
hervorgeht. Mit ihm berichten sie einer nicht niher bezeichneten Obrigkeit®, daf} sie
,vor twenn Jahrenn ein kleene Orgell alhir in Vnnfler kercken buwen laten® und daf}
sie ,hibben ock nun by twen Jahrenn, einen sondrigenn organisten fast allene gehol-

19 Wichtig ist vor allem, daf8 kein Mitglied der Hamburger Familie Praetorius gemeint sein kann:
Jacob d. A. starb 1586; im gleichen Jahr wurde Jacob d. J. erst geboren.

20 Vgl. Anm. 15.

21 Hugo Leichsenring, Hamburgische Kirchenmusik im Reformationszeitalter, hrsg. v. Jeffrey T. Kite-
Powell, Hamburg 1982 (= Hamburger Beitrige zur Musikwissenschaft 20), S. 117.

22 Zu derartigen Regelungen (z. B. Heide, Schwabstedt) vgl. Konrad Kiister, Der Husumer Organist
Martin Fredemann (ca. 1577-1624). Umrisse eines Kiinstlerbildes, in: Beitrige zur Husumer Stadtge-
schichte 6, Husum 1998, S. 22-35.

23 Vgl. Anm. 17. Das zweite Blatt des Briefbogens, das die Adresse getragen haben mufl, ist nicht erhal-
ten. Mit der Anrede ,Erwiirdiger, Eddell, vond Erenfeste, gerechtgonstige gebedennde Herr® wire
wohl kaum der Landesherr anzureden gewesen.
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denn®; sie bitten um Erlaubnis, ihren Kiister, der ,ein oldt Man ist, vnd eines gutenn
vormogendes, also dat he mit siner frouenne vnd kinndern ein guht hennkommenn
hebbe kann®, zu entlassen und fortan ,einen tho holdende de tho glick [zugleich] kii-
ster vod Organist sin scholde“. Nebenbei wird erwihnt, daf} der alte Kiister ,eine ge-
ringe tidt vp der Orgel geschlagen“ habe, aber ,nun thor tidt olders vnd der kunnst
vnerfahrenheitt halben tho verrichtende nicht diichtig® sei.

Somit ldfit sich das Geschehen bis in Details rekonstruieren. Die Oberndorfer Kir-
chenjuraten hatten versucht, einen konkurrenzfihigen Organistenposten aufzubauen.
1591 wurde eine kleinere Orgel fertiggestellt (die keinen Vorginger gehabt haben kann);
ihr Erbauer ist im weiteren Umkreis Hans Scherers zu suchen. Die neue Organisten-
stelle sollte hauptamtlich versehen werden (von einem ,sondrigenn organisten®); als
Kandidat wurde zunichst eine Person gehandelt, die iiber gute Verbindungen nach
Oberndorf verfiigte. Scheidemann erhielt den Vorzug vor diesem - ein Umstand, der
prinzipiell entweder mit der Qualitit der Bewerber oder aber mit deren Anspriichen
erklirbar ist (so dafl kein Konkurrent ein Interesse an der gering entlohnten Position
gehabt hitte). Weil sich die Kirche mit der Berufung Scheidemanns iibernahm und die-
ser wenig spiter fiir die herausragende Woéhrdener Stellung in Frage kam, verweisen die
Umstinde eher darauf, dafl tatsichlich der qualifizierteste Bewerber engagiert worden
war (also: koste es, was es wolle). Scheidemann kam von auswirts nach Oberndorf;
diese Vermutung wird durch die Zahlung des Antrittsgeschenks und der Aufwendun-
gen fiir Unterbringung und Verpflegung gleich zweifach nahegelegt. 1593 sahen sich die
Kirchenjuraten dann aus Kostengriinden gezwungen, ihren Organisten mit einem wei-
teren Amt zu betrauen; dafl Scheidemann diese Doppelfunktion nicht iibernahm, ist
ein weiterer Hinweis darauf, welchen kiinstlerischen Rang er bereits damals hatte. Bei
der ersten sich bietenden Gelegenheit suchte er also nach einer neuen Stellung und fand
- vielleicht durch Vermittlung Antonius Wildes - in Wohrden Verhiltnisse vor, die die
Oberndorfer bei weitem iibertrafen: ,ein herlik Orgellwerk®, das nach den Worten des
zeitgendssischen Dithmarscher Chronisten Neocorus ,allen Landefiliiden ein Exempel
unnd Anreitzung wa3“24, zudem mit einem Gehalt, das kaum zu iibertreffen war. Da
die so detailreichen Wohrdener Rechnungen nichts iiber eine Organistenprobe Scheide-
manns aussagen, mag von vornherein festgestanden haben, dafl er den Posten an der
neuen Wilde-Orgel iibernehmen wiirde. Warum in Oberndorf 1594 kein Organistenge-
halt verbucht wurde, ist fraglich; méglicherweise galt die Stelle bereits als vakant. Aller-
dings fehlt auch fiir 1596 ein entsprechender Vermerk, so dafl die Rechnungsfithrung
insgesamt als unregelmiflig erscheint. In Wohrden erhielt Scheidemann spitestens Ende
Februar 1595 seine Bestallung; die Kosten, die seine Unterbringung vor Ort aufwarfen,
als er ,darup gewahret dat de Karspelluide [Kirchspielsleute] vmb dat nie [neue] Orgel-
werck tho bedenende ehme anthonemende [ihn anzunehmen] bescheedt werden laten
moegen®, steht im Rechnungsbuch unmittelbar vor einer Eintragung fiir den 2. Mirz
1595%.

Da der Oberndorfer Organistenposten daraufhin nur noch nebenamtlich versehen
wurde, ist verstindlich, daf die Juraten Scheidemann auch noch nach seinem Weggang

24 Jobann Adolfi's, genannt Neocorus, Chronik des Landes Dithmarschen. Aus der Urschrift hrsg. v. Prof.
E. C. Dahlmann, Bd. 2, Kiel 1827 (Nachdr. Leer 1978), S. 317.

25 Hansen (wie Anm. 12), S. 314.
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mit der Reparatur der Bilge beauftragten. Nur jetzt war fiir die Buchfiihrung eine Un-
terscheidung der Organisten erforderlich; daher wird hier zum einzigen Mal im Obern-
dorfer Rechnungsbuch immerhin der Vorname Scheidemanns genannt?é. Scheidemanns
orgelbautechnische Kenntnisse sind zudem dadurch belegt, dafl er am 5. September
1598 gemeinsam mit dem Organisten aus Lunden in Norderdithmarschen, Christoph
Rohrer?’, die Orgel im nahen Hemme abnahm, die dort Hans und Christian Bockel-
mann erbaut hatten28. 1604 erreichte Scheidemann schliellich die Kronung seiner Lauf-
bahn, als er Organist an St. Katharinen in Hamburg wurde. Bis kurz vor seinem Tod,
der um das Jahr 1629 angenommen wird??, konnte er sein Geldgehalt gegeniiber dem,
das er in Wohrden bezogen hatte, nominal verdreifachen: von 150 auf 450 MI3°.

In Hamburg lebten aufler ihm mindestens zwei weitere Personen mit Namen Schei-
demann: Philipp, der als ,Conterfeier” wirkte, und Heinrich. Thr Verwandtschaftsver-
hiltnis lift sich aus Eintragungen des Hamburger Biirgerbuches erschlieflen: Sie beide
werden bei der Ablegung des Biirgereides als ,ciu.[is] fil.[ius]“ bezeichnet; solange keine
andere Person mit Namen Scheidemann im damaligen Hamburg nachweisbar ist als
David3!, kann nur dieser mit dem ,civis“ gemeint sein. Nicht nur die beiden Orga-
nisten wohnten in der Gemeinde von St. Katharinen, sondern auch Philipp; am 29. No-
vember 1630 lief er in dieser Kirche seine Tochter Catharina taufen (Heinrich Scheide-
mann war ihr Pate). Auch fiir David und Heinrich finden sich immer wieder Paten-
schafts-Eintragungen, anhand derer sich ihre Prisenz in der Gemeinde nachweisen
lafde32,

David Scheidemanns Biographie las sich bisher wie die eines Mannes, der in den
1590er Jahren (in Wohrden) erstmals eine gréfiere berufliche Position iibernahm und
seinen Durchbruch schaffte, als er aus der angeblichen Peripherie norddeutscher Orgel-
kunst in die Hamburger Orgeltraditionen eintrat. Demnach hitte man seine Geburt
um das Jahr 1570 ansetzen konnen; die Wohrdener Zeit wire die eines Mittzwanzigers
gewesen, die Berufung nach Hamburg hitte ihn als rund 35jihrigen erreicht, und im

26 Damit wird die Vermutung, dafl Scheidemanns ,Averndorf* Oberndorf sei, ebenso bestitigt wie
durch die Schreibweise des Ortsnamens etwa im Entwurf des Eides, den seit Scheidemanns Weggang
die Oberndorfer Kiister-Organisten abzulegen hatten (Kirchenarchiv Oberndorf, A. 231, Nr. 2).

27 Auch Roerer oder Roerer. Kurz nach seiner Anstellung 1582 wird von ihm berichtet, daf§ er ,In
setten und Componeren® unterrichtet wurde; Landesarchiv Schleswig (im folgenden stets LAS), Abt.
7, Nr. 4927 (Organisten und Kirchspielschreiber). 1611 ist er als Organist an St. Marien in Flensburg;
vgl. Hans Peter Detlefsen, Musikgeschichte der Stadt Flensburg bis zum Jabre 1850, Kassel u. a. 1961
(= Schriften des Landesinstituts fiir Musikforschung Kiel 11), S. 112.

28 Neocorus (wie Anm. 24), Band 2, S. 355 f.

29 Kriiger (wie Anm. 9), S. 137 u. 148.

30 Das Jahresgehalt von 450 Ml (112 Ml 8 Schilling pro Quartal) wurde 1629, vermutlich aus Anlafl der
Berufung Heinrich Scheidemanns, erhoht (Kriiger, wie Anm. 9, S. 149); der urspriingliche Betrag
muf somit die Hohe des Gehalts spiegeln, das David Scheidemann zuletzt bezog.

31 Zum Hinweis auf Philipp Scheidemann vgl. bereits Fock (wie Anm. 11). Die Biirgerbucheintragun-
gen in: Staatsarchiv Hamburg, Bestand 332-7 (Staatsangehorigkeitsaufsicht), A T a, Bd. 3, S.72 (7. Mai
1624: Philipp Scheidemann; dort der Hinweis auf sein berufliches Wirken), und Bd. 4, S. 66 (23. Mai
1634: Heinrich Scheidemann). Auflerdem wurde ausgewertet: Bestand 512-4 (St. Katharinenkirche),
A XVII a 1-4 (Taufbiicher 1614-1620, 1621-1630, 1630-1640, 1640-1650).

32 1In der Zeit bis etwa 1630 fiir David Scheidemann am 13. und 20. November 1616 und am 11. Mai
1620, fiir Heinrich am 4. Juni 1617 und am 3. Januar 1630, dann - wie erwihnt - am 29. November
1630.



Zur Geschichte der Organistenfamilie Scheidemann 107

Alter von etwa 60 Jahren wire er gestorben. Nur geringfiigig verindern sich die Grund-
ziige dieses Bildes mit den Belegen iiber sein Wirken in Oberndorf, doch die Beurtei-
lung seiner kiinstlerischen Stellung wird verindert, weil diese bereits in Oberndorf und
Wohrden weit tiberdurchschnittlich gewesen sein muf}; anders wire das Scheitern des
Oberndorfer Projekts und die Berufung auf den extrem gut bezahlten Wohrdefier
Posten nicht zu verstehen. Zudem mufl es fiir ihn aber eine wichtige berufliche Etappe
bereits vor 1591 gegeben haben: vermutlich in ,M*. An dieser Stelle begegnet man neu-
erlich der Biographie Heinrich Scheidemanns: Da die Initiale ,M“ weder auf Oberndorf
noch auf das Land Hadeln beziehbar ist, muff er vor 1591 geboren sein.

Gustav Fock bestimmte die Herkunft der Familie Scheidemann mit Hilfe eines
Hinweises, den der Chronist Neocorus gibt: ,David Schideman Hamburg. tho Olden-
worden® habe neben Rohrer die Orgelprobe in Hemme durchgefiihrt. Da Neocorus
selbst Zeuge der Veranstaltung war, kommt seinem Bericht einige Bedeutung zu; gemif}
den Regeln der Namensbildung folgte daraus, dafl Scheidemann aus Hamburg stamm-
te?3, Dies pafite zu den Hamburger Hinweisen, dafl Heinrich und Philipp Scheidemann
»ciu. fil.“ waren. David selbst ist im Biirgerbuch jedoch nicht genannt. Theoretisch
konnte er seinen Biirgereid bereits vor 1593 abgelegt haben, dem Anfangsjahr der iiber-
lieferten Biirgerbuchreihe; doch daf David vor 1591 in Hamburg titig war, ist nicht
wahrscheinlich, weil man iiber die Besetzung simtlicher Organistenposten in der Han-
sestadt bereits fiir jene Zeit liickenlos informiert ist>. Bevor Scheidemann den Organi-
stenposten an St. Katharinen {ibernahm, kann er in Hamburg keinen anderen innege-
habt haben. Zudem ist kaum denkbar, daf die Familie in der Hansestadt beheimatet
war, weil aufler David und seinen beiden erwihnten S6hnen in Hamburg keine weite-
ren Triger des Namens genannt werden35; demnach lief§ sich erst 1604 ein Zweig der
Familie dort nieder. Mdglicherweise ist also Davids Biirgereid (abgelegt um 1604) in
dem ohnehin anscheinend liickenhaften iltesten Biirgerbuch lediglich nicht verzeichnet
worden.

Der Dithmarscher Zweig der Musikerfamilie

Als David Scheidemann 1604 nach Hamburg zog, begleiteten ihn wohl nur Teile seiner
Familie dorthin, denn noch generationenlang wirkten Organisten mit Namen Scheide-
mann im westlichen Schleswig-Holstein. Anscheinend ist von keinem dieser Musiker
eine Komposition erhalten geblieben; dennoch hatten sie in der norddeutschen Orgel-
kultur keine véllig unbedeutenden Funktionen inne, und da manche Nachrichten iiber
diesen Familienzweig, wie erwihnt, Riickschliisse auf die Biographien David und Hein-
rich Scheidemanns zulassen, sind die weiteren Organisten dieses Namens hier kurz zu
portritieren.

33 So Fock (wie Anm. 11); zum Neocorus-Zitat vgl. Anm. 28.

34 Vgl. die Angaben bei Leichsenring (wie Anm. 21), S. 112-123.

35 Bezogen auf die Generationen Davids sowie Heinrichs und Philipps. Im iibrigen iibernahm kein
Verwandter Heinrich Scheidemanns fiir eines von dessen Kindern Patenpflichten, durchaus aber
Angehérige seiner aus Hamburg stammenden Frau Maria geb. Bokels (fiir Elisabeth am 18. Februar

1635, Margareta Maria am 29. September 1639, fiir Anna-Margareta am 4. April 1644 und fiir Daniel
David am 24. Oktober 1649).
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Als erster ist Peter Scheidemann (d. A.) zu erwihnen, der 1604 als Organist in
Wohrden erwihnt wird. Er wurde dort bereits der dritte Nachfolger David Scheide-
manns: Diesem war zunichst Berent Muringk aus Winsen an der Luhe gefolgt, der
,sehr bald“ starb, und daraufhin hatte ,nur 3 Wochen lang* Johannes Schulte aus Lau-
enburg den Wéhrdener Posten inne. Nicht Peter Scheidemann war also der Wohrdener
Wunschkandidat fiir Davids Nachfolge, sondern Muringk - méglicherweise derselbe
_Berenth®, der 1592 kurzzeitig als Vorginger David Scheidemanns erwihnt wird und
die Stelle bald darauf wieder verlie. David Scheidemann hat in die Regelung seiner
Nachfolge demnach nicht nachhaltig eingegriffen; erst in einem spiteren Anlauf war
sein Angehériger erfolgreich. Ob Johannes Schulte ein weiterer Wunschkandidat war
oder eher ein Interims-Musiker (der nur zum Zuge kam, weil Peter Scheidemann noch
auf einem anderen Posten seinen Abschied nehmen muflte), ist vorerst nicht zu ent-
scheiden - auch deshalb, weil das Exzerpt der Ortschronik hier liickenhaft wird: Zitiert
wird noch, dafl Peter Scheidemann lediglich das Grundgehalt in Héhe von 130 MI be-
zog (nicht also auch Davids Verbesserung um weitere 20 MI) und dafl als Begriiflungs-
geschenk 6 Ml 1  gezahlt wurden, doch anschliefend vermerkt der Kopist von 1958
,usw.“ und berichtet nur noch, dafl Peter Scheidemanns Nachfolger in Wéhrden 1629
,(wahrscheinlich sein Sohn) Philipp Scheidemann® wurde. Damit iibernahm also schon
ein drittes Mitglied der Familie diesen Posten.

Unklar bleibt zunichst das Verwandtschaftsverhiltnis von David und Peter Schei-
demann6; Peter konnte der Bruder Davids gewesen sein (zumal wohl beide 1629 ge-
storben sind) oder dessen Sohn (der die Wohrdener Stelle von seinem Vater immerhin
indirekt geerbt hitte), kaum dessen Neffe (s. u.). Mit Hilfe eines weiteren Details lifit
sich jedoch Peter Scheidemanns historische Stellung erschliefien. 1604, wohl unmittel-
bar nach Ubernahme der Wohrdener Stellung, wurden 2 Ml 1 f ,Dem Orgenisten
Petrus Scheidemann Alf deseluige Hochtidt geholden vorehret“?”. Folglich diirfte er
eine Generation jiinger gewesen sein als David Scheidemann: um oder kurz vor 1580
geboren.

Leichter zu entschliisseln sind die Verhiltnisse in der nichsten Generation: Peters
Wohrdener Nachfolger Philipp kann kein Sohn David Scheidemanns gewesen sein,
weil sein Vorname in dieser Generation bereits durch den Hamburger ,Conterfeier”
besetzt ist. Die rtlichen Mitteilung iiber das Vater-Sohn-Verhilenis zwischen Peter
und Philipp wirkt also plausibel. Demzufolge war Philipp ein Kind aus der 1604 ge-
schlossenen Ehe, geboren in den ersten Jahren nach der Heirat: Als sein Vater 1629
rund 50jhrig starb, war er folglich alt genug, um den Posten zu {ibernehmen.

Philipp Scheidemann blieb nur fiir kurze Zeit in Wéhrden; wohl schon nach drei
Jahren iibernahm er den Organistenposten in Lunden (Norderdithmarschen). Seine
Anwesenheit dort lifit sich anhand des Taufbuchs verfolgen, in dem er erstmals am 16.
Dezember 1632 als Pate genannt wird und letztmals am 27. April 1660 erwihnt ist.
Weil seit 1669 ein anderer als Lundener Organist bezeichnet wird (Dietrich Holke),
muf Philipp Scheidemann im Laufe der 1660er Jahre gestorben sein. In Lunden wirkte
er etwa gleichzeitig mit dem Orgelbauer Tobias Brunner; ein Kontakt zwischen beiden
ist erstmals 1635 nachweisbar, als Philipp Scheidemann empfahl, die Wartung der Lun-

36 Kirchenbiicher sind aus Wohrden erst aus der Zeit nach einem Kirchenbrand 1732 erhalten.
37 Kirchenarchiv Wohrden, Baumeister- und Almosenrechnung 1602-1655, Eintragung zum Jahr 1604.
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dener Orgel Brunner zu iibertragen38. Besonders wichtig ist, dafl die Familie Philipp
Scheidemanns noch in Kontakt mit dem Hamburger Familienzweig stand: Am 4. Mai
1656 wurde ,H. Heinrici Scheidemans zue Hamburgk Huffr: Maria“ Patin von Philipp
Scheidemanns Tochter Antje. Dafl Maria Scheidemann damals in Lunden war, ist nicht
auszuschlieflen, denn das Taufbuch benennt keine Vertreterin.

Fiir den nichstjiingeren Angehérigen der Musikerfamilie, Peter Scheidemann d. J.,
Iafit sich die Stellung in der Familie ebenfalls nicht auf Anhieb kliren, weil auch fiir ihn
kein Taufvermerk vorliegt. Nachweisbar ist er seit dem 19. Mai 1663, als er beim Pro-
bespiel um den Organistenposten in Heide dem Orgelbauerssohn Gottfried Stellwagen
unterlag?®. Spiter wurde er Domorganist in Schleswig; erstmals ist er in dieser Position
am 8. Oktober 1671 genannt®. Méglicherweise hatte er den Posten 1666 von Nicolaus
Dengel iibernommen#!. Die Stelle war vergleichsweise gut dotiert; das jahrliche Gehalt
belief sich auf 500 MlI#2. Dennoch bemiihte sich Scheidemann noch jahrelang, den Po-
sten in Heide zu erhalten; weil Stellwagen sich im Nordseeklima nicht wohlfiihlte, ver-
einbarten sie einen Stellentausch, der zwischen 1673 und 1681 sogar mehrfach vom
Gottorfer Herzog Christian Albrecht genehmigt wurde, aber nie zustandekam#3. Schei-
demann starb 1711; die Schleswiger Stellung iibernahm Johann Nikolaus Hanff44.

38 Beziehungen Brunners zum Oberndorfer Scheidemann-Nachfolger ,Jacob Bruner® sind nicht nach-
zuweisen, aber auch nicht auszuschliefen. Brunner ist als selbstindiger Orgelbauer seit 1633 anlif}-
lich einer Reparatur in Oldenswort auf der Halbinsel Eiderstedt nachweisbar (Otto Schumann,
Quellen und Forschungen zur Geschichte des Orgelbaus im Herzogtum Schleswig vor 1800, Miinchen
1973 [= Schriften zur Musik 23], S. 317); 1634 hat er die Orgel in Lunden repariert (Wilhelm John-
sen, Ditmaria libera fuit, in: Dithmarschen, Blitter der Heimatgestaltung, 12 [1936], S. 37-59, hier
S. 48). Erstmals erwihnt in Lunden wird er anlifilich der Taufe einer Tochter am 15. Februar 1632;
Pate war unter anderem Johann Rist.

39 LAS (wie Anm. 27), Abt. 101 IV C 1, Nr. 133a (Organisten in Heide 1673-1687). Um diese Position
zu erhalten, verzichtete Stellwagen auf seinen herzoglichen Organistenposten in Giistrow und ein
landesweites Orgelbaupatent. Vgl. Walter Haacke, Die Entwicklungsgeschichte des Orgelbaus im Lande
Mecklenburg-Schwerin (von den Anfingen bis ins ausgebende 18. Jabrbundert), Wolfenbiittel u. Berlin
1935, S. 64. _

40 Im Taufbuch Lunden (er wurde Pate bei einer Tochter von Philipp Scheidemanns Nachfolger).

41 Vor 1660 war Dengel Organist in Helsingor (als Buxtehudes Vorginger) und wechselte spiter nach
Kiel. Vgl. iiberblicksweise Kerala J. Snyder, Dieterich Buxtebude. Organist in Libeck, New York
1987, S. 31f., und Edwin Pomsel, Die Organisten der Kieler Nikolaikirche von der Reformation bis
zum Ausgang des 19. Jabrbunderts, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Kieler Stadtgeschichte 53
(1958-1962), S. 41-63, hier S. 511,

42 LAS (wie Anm. 27), Abt. 400.5, Nr. 194 und 193 (Domrechnungen Schleswig 1699/1700 und 1708). Es
lag somit ebenso hoch wie dasjenige Nicolaus Bruhns' 1689 in Husum, nachdem dieser die Berufung
nach Kiel ausgeschlagen hatte. Zur Héhe von Bruhns' Gehalt vgl. die Korrektur Arnfried Edlers
(Der nordelbische Organist. Studien zu Sozialstatus, Funktion und kompositorischer Produktion eines
Musikerberufes von der Reformation bis zum 20. Jabrbundert, Kassel u. a. 1982 [= Kieler Schriften zur
Musikwissenschaft 23], S. 75).

43 Stellwagen klagte, ,Zeit meiner Bedienung mit vielen Beschwerlichen fliiien behafftet gewesen [zu
sein], welches der mir ungewdhnlichen situation des Ortes zuschreiben muf“. LAS (wie Anm. 27)
Abrt. 7 Nr. 4927 (Kirchspielschreiber); erginzende Unterlagen in Abt. 101 IV C I, Nr. 133a (Organi-
sten in Heide 1673-1687). - Uber zusitzliche Details von Peter Scheidemanns Leben informieren
weitere Akten des LAS (Abt. 7 Nr. 6088: Domorganisten in Schleswig): 1672-1697 kimpfte er um
einen Anteil am Nachlafl eines Johann Creisbach aus Hemme (gestorben am 14. Februar 1671), hatte
sich 1681 in Schleswig mit 159 Ml verschuldet und stritt sich 1704 und 1708 um die Wachslichter,
die bei Beerdigungen iibriggeblieben waren, zuerst mit einem Schleswiger Ratsherren, dann mit
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Wiederum lifit sich aus dem Datengeriist auf weitere biographische Angaben schlie-
Ben: Peter Scheidemann kann nicht Sohn seines gleichnamigen Wohrdener Verwandten
gewesen sein, sondern nur dessen Enkel. Das doppelte Namensvorkommen liefle sich
entweder dadurch erkliren, daf Peter d. A. seinen iltesten Sohn nach sich selbst nann-
te, oder dadurch, dafl Philipp seinem iltesten Sohn den grofiviterlichen Namen gab*.
Der erste Fall scheidet aus: Peter d. J. wire iiber 100 Jahre alt geworden, weil sein Ge-
burtsjahr vor demjenigen Philipps angenommen werden miisste, und dieser ist zweifel-
los um 1605 geboren. Folglich ist Peter d. J. als (iltester) Sohn Philipp Scheidemanns
kurz vor 1632 geboren, als dieser noch in Wéhrden wirkte. Etwa 30jihrig bewarb er
sich also um den Posten in Heide. Nicht auszuschlieflen ist, daft die engeren Beziehun-
gen zwischen der Lundener und der Hamburger Familie um die Mitte der 1650er Jahre
davon herriihrten, dafl Heinrich Scheidemann Peter unterrichtete - gleichzeitig mit der
Lehrzeit Jan Adams Reinkens (1654-1657).

Und der Organistenberuf in der Familie Scheidemann lifit sich um noch eine Ge-
neration weiter verfolgen. Peter Scheidemanns Sohn Adolf wird am 23. Dezember 1717
als Organist der Schleswiger Vorstadtkirche Friedrichsberg erwihnt, als er sich mit
rund 60 Reichstalern verschuldete#6. Somit erstreckt sich die musikalische Geschichte
der Familie Scheidemann iiber die gesamte Bliitezeit der norddeutschen Orgelkultur
hinweg: von David Scheidemann iiber vermutlich fiinf Generationen bis hin zu jenem
Adolf, der als sein Ururenkel gelten kann.

Folgerungen

Fiir Peter Scheidemann d. A. ist bislang lediglich deutlich geworden, dafl er kaum der
Generation David Scheidemanns angehorte, dem er in Wéhrden nachfolgte, sondern
bereits der nichsten. Daf} er dessen Sohn war, lifit sich zwar nicht beweisen, liegt aber
auferordentlich nahe. Denn dann ergab sich die Beziehung, die der Lundener Tauf-
buchvermerk von 1656 dokumentiert, zwischen der Familie Heinrich Scheidemanns
und der eines Neffen (Philipp, Sohn von Heinrichs Bruder Peter d. A.). Diese einfach-
ste Hypothese hat einstweilen den Vorrang vor allen komplizierteren.

seinem Kantorskollegen Andreas Crusius. Aufierdem soll er 1681/82 im nahegelegenen Ulsnis an
der Schlei ein Orgelpositiv gebaut haben (Schumann, wie Anm. 38, S. 425).

44 Zu den Daten vgl. Theodora Holm, Art. Hanff, Jobann Nicolaus, in: MGG 5, Kassel u. a. 1956,
Sp. 14591,

45 Prominente Belege fiir diese Praxis finden sich in der dinischen Kénigsfamilie: In einer nahezu un-
gebrochenen Linie wurde seit 1503 jeweils der Kronprinz nach seinem Grofivater benannt, lediglich
Christian IV. (1577-1648) nannte seinen iltesten Sohn Christian. Da dieser bereits vor dem Tod des
Vaters starb und weil die Erbfolge an den zweitgeborenen Frederik iiberging, ergibt sich auch an
dieser Stelle kein Bruch in der Reihe, in der die Kénige von 1513 bis 1972 stets abwechselnd Chri-
stian und Frederik hiefen (vgl. die Stammtafel in: Benito Scocozza, Politikens bog om Danske monar-
ker, Kopenhagen 1997, S. 215-218).

46 LAS (wie Anm. 27) Abt. 186 Nr. 527 (Schuldenbuch Schleswig), S. 363. Zum Verwandrschaftsverhilt-
nis vgl. H. Philippsen und E. Petersen, Kiinstler und Kunsthandwerker der Stadt Schleswig aus den
letzten drei Jabrhunderten, Manuskript (1933) im Gemeinschaftsarchiv des Kreises Flensburg-Schles-
wig und der Stadt Schleswig, Abt. 110.35 Nr. 16, Heft 18 (Hofmusiker, Kantoren, Organisten, Stadt-
musikanten und andere Musiker), Nr. 56 u. 57.
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Peter Scheidemann d. A. muf in jedem Fall um 1580 geboren sein; dies lift sich aus
dem Zeitpunkt seiner Berufung nach Wohrden und seiner Heirat (beide 1604) ableiten.
Das Geburtsdatum David Scheidemanns (als Peters Vater) ist deshalb spitestens in den
1550er Jahren zu suchen, und somit liegen vor Davids Anstellung in Oberndorf minde-
stens drei Lebensjahrzehnte, in die der Einblick bislang nicht méglich ist. Schon vor
1591 muf sich sein Wirken iiber zehn Jahre erstreckt haben, zumindest zeitweise in
»M¢; dieses bot ihm die Grundlage fiir seine Reputation, die bereits bei der Berufung
auf die Organistenposten in Oberndorf und Woéhrden abschitzbar wird. Daf} er an
scheinbar unbedeutenden Orten gewirkt habe, spiegelt im iibrigen lediglich ein Denk-
modell der Nachwelt: Méglicherweise ist das Bild, das die norddeutsche Orgelkultur
auch in ihrer Frithzeit von den Hansestidten ausstrahlte, dahingehend zu erweitern, dafl
insbesondere in den agrarisch geprigten, damals noch reichen Gebieten an der Nordsee-
kiiste?” vergleichbar giinstige Arbeitsbedingungen fiir Organisten bestanden wie in den
Handelszentren. Aus diesem Raum ist David Scheidemann erst als Mittvierziger nach
Hamburg berufen worden; etwa ihnlich alt war rund ein Jahrhundert spiter Vincent
Liibeck, als er den Organistenposten an St. Nikolai iibernahm.

Auch Heinrich Scheidemanns Biographie lifit sich anhand der gewonnenen Daten
neu bewerten. Das bisherige Bild basiert auf der Annahme, daf} er um 1595 geboren sei;
demnach wire er neun Jahre alt gewesen, als die Familie nach Hamburg zog, 16 Jahre,
als er zu Sweelinck reiste, und mit Mitte 30 hitte er die Nachfolge seines Vaters iiber-
nommen. Bereits in diesem Modell blieb offen, wie man sich sein Wirken in den 1620er
Jahren vorzustellen hat*8; zwischen dem Abschlufl des Unterrichts bei Sweelinck (1614)
und dem Tod des Vaters (um 1629) ist unbekannt, welchen Titigkeiten er nachging.

Nun verdndert sich das Bild. Heinrich Scheidemann muf vor 1591 in ,M* geboren
sein; die Ubersiedlung nach Hamburg erlebte er mit mindestens 14 Jahren. Damit wird
seine Ausbildungszeit in wesentlichen Teilen aus dem hansestidtischen Umfeld heraus-
geriickt; sie verbindet sich untrennbar mit dem Wirken seines Vaters, bei dem er spite-
stens in Wohrden die Grundlagen seiner Kunst gelernt haben muf. Bis hierhin muf}
man sich Heinrichs kiinstlerisches Profil also ihnlich vorstellen wie das Peters d. A.,
der — vermutlich als Heinrichs ilterer Bruder - bereits beruflich selbstindig war, als
David nach Hamburg iiberwechselte. Der Unterricht bei Sweelinck, den Heinrich erst
mit mindestens 21 Jahren antrat, war somit eine Art Aufbaustudium*®; dies erklirt
seine kiinstlerische Selbstindigkeit gegeniiber seinen Amsterdamer 'Mitschiilern' und
gegeniiber seinem Lehrer selbst. Wenn Sweelinck 1614 Scheidemann als ,Jongkman®

47 Zur Prosperitit dieser Gebiete exemplarisch Rolf Kuschert, Landesherrschaft und Selbstverwaltung in
der Landschaft Eiderstedt unter den Gottorfern (1544-1713), in: Zeitschrift der Gesellschaft fiir
Schleswig-Holsteinische Geschichte 78 (1954), S. 50-138, hier S. 135.

48 Vgl. bereits Kriiger (wie Anm. 9), S. 148 und, auf mittlerweile verinderter Grundlage, Breig (wie
Anm. 11), S. 2.

49 Er ist also dhnlich zu bewerten wie der Unterricht, den Heinrich Schiitz und andere Nord- und
Mitteleuropier bei Giovanni Gabrieli nahmen. Vgl. Konrad Kiister, Opus Primum in Venedig. Tradi-
tionen des Vokalsatzes 1590-1650, Laaber 1995 (= Freiburger Beitrige zur Musikwissenschaft 4),
S. 119-123.

50 Vgl. die Ausfiihrungen von Pieter Dirksen (The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. Its Style,
Significance and Influence, Utrecht 1997) zu den unterschiedlichen Gattungsauffassungen der Toccata
(besonders S. 105, 121£.), der Variationen (S. 317) und der Fantasien (S. 487-491).
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bezeichnete5L, ist dies also nicht als Altersangabe zu verstehen, sondern besagt nur, dafl
dieser damals noch unverheiratet war.

Heinrich Scheidemann war bei seinem Tod 1662/63 somit deutlich iiber 70 Jahre
alt; die Nachfolge seines Vaters hatte er wohl mit rund 40 Jahren angetreten. Mit dieser
Altersangabe wird auch fiir ihn - ebenso wie fiir seinen Vater - die Frage nach dem er-
sten Jahrzehnt beruflichen Wirkens noch driickender. Allerdings ist seine Anwesenheit
in Hamburg wihrend jener 15 Jahre fast durchgingig belegt. Wie oben zitiert, ist er am
4. Juni 1617, noch kurz nach seinem Unterricht bei Sweelinck, in Hamburg als Pate
nachweisbar, ebenso 1623 bei einer Tochter Hans Scherers d. J.52. 1627 nahm er die
Gottfried-Fritzsche-Orgel in der Braunschweiger Ulricikirche ab und wurde dafiir,
weil er in zimlicher grofler gefahr heriiber kommen®, neben Reise- und Zehrungsko-
sten mit einem Pokal im Materialwert von 27 Reichstalern belohnt3; dies alles wurde
JH. Heinrico Scheidemann Organisten von Hamburg“ gegeben®. Die Berufsangabe
wird im Wechselspiel mit den ermittelten Daten fiir seinen mittlerweile 70jihrigen Va-
ter verstindlich; demnach hat Heinrich Scheidemann, im Haushalt seines Vaters woh-
nend, die Stellung mit diesem zunehmend gemeinsam verwaltet. Ohnehin ist nicht an-
zunehmen, daf die Katharinengemeinde ihn aus der Verpflichtung entlassen hitte, die
er anscheinend mit dem Unterricht bei Sweelinck eingegangen war: die Nachfolge sei-
nes Vaters anzutreten und sie damit die Friichte ihrer Investition ernten zu lassen.

Gleichsam als Epilog it sich anfiigen, dafl sich keine Verbindungen zu anderen
Familien mit Namen Scheidemann herstellen lassen: weder zu der Gastwirtsfamilie, die
die Weserfihre in Hagenohsen siidlich von Hameln unterhielt und bis in die 1580er
Jahre zuriickzuverfolgen ist®, noch zum Reichskanzler Philipp Scheidemann, dessen
Vorfahren zu Anfang des 18. Jahrhunderts im Grofiraum Kassel nachweisbar sind>’.
Verlockend wire es, eine Beziechung zu dem am 7. Juni 1602 in Basel promovierten Ju-
risten Hermann Scheidmann herzustellen. Er stammte aus der Grafschaft Berg, gibt sei-
nen Namen auf dem Titel seiner Dissertation Conclusiones de testamentis ordinandis als
,Hermannus Scheidman Montensis“ an und widmete sie unter anderem dem Juristen
Heinrich von Rosenthal, den er als herzoglich holsteinischen Rat bezeichnet®8. Somit
ergibt auch sein Name die Initiale ,HSM“. Wohrden gehdrte 1559-1580 zum Gebiet
des Herzogs Johann von Schleswig-Holstein (daraufhin zu den Territorien, die direkt

51 Zu den Daten vgl. Holm (wie Anm. 44).

52 Fock (wie Anm. 11).

53 Wilibald Gurlitt, Der Kursichsische Hoforgelmacher Gottfried Fritzsche, in: Helmuth Osthoff u. a.
(Hrsg.), Festschrift Arnold Schering. Zum sechzigsten Geburtstag, Berlin 1937, S. 106-124, hier S. 118;
ebenso Breig (wie Anm. 11), S. 2.

54 Stadtarchiv Braunschweig, B IV 11:104 (Rechnung iiber den Orgelbau zu St. Ulrici 1626-1627),
fol. 48,

55 Mattheson (wie Anm. 8), S. 329.

56 Niedersichsisches Geschlechterbuch 2 (= Deutsches Geschlechterbuch 76), Gorlitz 1932, S. 547-575,
besonders S. 548-550.

57 Wolfgang Huschke, Zur Herkunft fiibrender Personlichkeiten der Revolution von 1918. Beitrage zu Ab-
nenlisten von Friedrich Ebert, Philipp Scheidemann, Wilbelm Dittmann und Gustav Noske, in: Genea-
logie 9, 17./18. Jg. (1968/69), S. 363376, hier S. 369-371.

58 Ilustrif. Duc. Brunsvvic. & Holsat. [...] Consil.%; die Dissertation wurde 1602 in Basel gedruckt
(Exemplar der Universititsbibliothek Basel, in: Dissertationes Iuridicae 1601-1602, Signatur: Diss.
210/24, Nr. 57).
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dem dinischen Konig unterstanden), und der Wohrdener Pastor zu David Scheide-
manns Zeit, Johannes Creisbach, stammte aus der mit dem Herzogtum Berg verbunde-
nen Grafschaft Mark>®. Dies aber umschreibt lediglich David Scheidemanns Wéhrdener
Umfeld®, nicht dasjenige in Oberndorf; wegen der Zugehorigkeit des Ortes zum Elb-
gebiet wire ebenso denkbar, daf die Heimat Heinrich Scheidemanns in Mecklenburg
lag und dieser sich daher als ,Megalopolitanus“ bezeichnete. Doch einstweilen zielen
beide Ideen lediglich in das Dunkel der Geschichte.

59

60

Er war 1503 in Soest geboren worden und starb 1598. Wie anekdotisch berichtet wird, soll er ,von
den Papisten angestachelt sein, Martin Luther aus dem Wege zu riumen. In Wittenberg hort er Lu-
ther predigen und wird so davon ergriffen, dafl er Luther seinen Plan gesteht; er wird dann sein
Schiiler und Hausgenosse und zum Geistlichen ausgebildet. 1534 ist er wieder im Raum Soest nach-
weisbar, und zwar als Pastor in Welver. 1548 iibernimmt er das Diakonat in Neuenkirchen (Norder-
dithmarschen), wo er 1555 zum Pastor aufriickt, als der bisherige Amtsinhaber, Johannes Spelberg
(geboren aus Lennep bei Remscheid - im Herzogtum Berg!) nach Liibeck zieht, um dort eine neue
Position anzutreten. Vgl. die Angaben im personenalphabetischen Teil von Otto Fr. Arends, Gejst-
ligheden i Slesvig og Holsten fra Reformationen til 1864, Kopenhagen 1932; zu Creisbach auflerdem
Reimer Hansen, Geschichte der Kirchengemeinde Wobrden, Heide 1923, S. 96.

Ferner dasjenige seines Urenkels Peter Scheidemann, denn jener Johann Creisbach, um dessen Erbe

er 1672-1697 prozessierte (vgl. oben Anm. 43), mufl ein Nachfahre des Wohrdener Pastors gewesen
sein.
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Das Grab von Heinrich Schiitz in der alten Dresdner
Frauenkirche

(Nachtrag)

WOLFRAM STEUDE

Abbildung 2: Moritz Bodenehr (1665-1748), Grundrifl der alten Frauenkirche, des Maternihospitals und
des Friedhofs mit den Schwibb&gen, 1714. Kupferstich, 19,8 x 25,5 cm.

Eingezeichnet sind die Grabstitten von Magdalena und Heinrich Schiitz. (Auf Grund eines technischen
Fehlers fehlten die Einzeichnungen in SJb 20, 1998, S. 158)
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1. B Schiitz-Gruft (1672) mit einer schwarzen Marmorplatte
2. b Messing-Epitaph fiir Heinrich Schiitz (1672)

3. O Erbbegribnis der Familie Hanitzsch und Grab der Magdalena Schiitz von 1625 bis 1672
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Die Verfasser der Beitrige

KLAUS BECKMANN. Geboren 1935 in Wanne-Eickel; studierte Philosophie, Pidagogik,
Schulmusik (K&ln, Detmold), Evangelische Theologie (Bonn, Bielefeld) und Musikwis-
senschaft (Minster, Bochum; Dr. phil.). 1960-1998 Lehrer in Wanne-Eickel, Reckling-
hausen und Gelsenkirchen (Studiendirektor: Musik, ev. Religion). Seit 1958 nebenbe-
ruflicher Organist (Wanne-Eickel, Recklinghausen), 1986-1996 Lehrbeauftragter an der
Musikhochschule Detmold (Orgelliteraturkunde). Mehr als 70 Veréffentlichungen
(Editionen, Aufsitze, Repertorium Orgelmusik), vorwiegend zur nord- und mitteldeut-
schen Orgelmusik des 17. und 18. Jahrhunderts.

WERNER H. G. BRAUN. Geboren 1926 in Sangerhausen; studierte Musikwissenschaft,
Schulmusik und Germanistik in Halle (Saale), wo er 1952 mit einer Arbeit iiber Johann
Mattheson promoviert wurde und sich 1958 mit einer Abhandlung iiber die mitteldeut-
sche Choralpassion im 18. Jahrhundert habilitierte. Er wirkte hier als Assistent und
Dozent, verlief} aber wenige Tage vor dem Grenzmauerbau die DDR. Ende 1961 ging
er an die Universitat Kiel (1967 apl. Professor), 1968 an die Universitit des Saarlandes
(Oktober 1994 emeritiert). Seine Forschungsschwerpunkte betreffen den Zeitraum vom
16. bis 18. Jahrhundert (Aufsitze, selbstindige Schriften, Editionen).

WOLFGANG HERBST. Geboren 1933 in Chemnitz. Studium der Theologie in Leipzig,
Heidelberg und Erlangen; 1958 Dr. theol. Erlangen. Studium der Kirchenmusik in
Frankfurt a. M.; A-Priifung; 1961-1968 Kirchenmusiker an der lutherischen St. Marti-
ni-Kirche Bremen. 1968 Berufung zum Domkantor in Braunschweig. Seit 1976 in Hei-
delberg, wo er bis 1998 als Professor fiir Orgelspiel und Liturgik an der Hochschule fiir
Kirchenmusik titig war und diese Hochschule zugleich als Rektor leitete.

RAINER KOSLING studierte in Leipzig die Ficher Latein, Deutsch und Pidagogik. Den
Gegenstand seiner Dissertation bildete das dichterische Selbstbewufitsein in der antik-
griechischen Literatur, die Promotion B (Habilitation) erfolgte auf Grund einer Arbeit
zur deutschen Literatur, Kultur und Gesellschaft in der Epoche des Ubergangs vom
Spitmittelalter zur frithen Neuzeit. Seit 1993 ist er Professor fiir iltere deutsche Litera-
tur und lateinische Literatur des Mittelalters und der frithen Neuzeit an der Universitit
Leipzig. Er veroffentlichte u. a. Studien zur bukolischen und epigrammatischen Dich-
tung der Renaissancehumanisten und zum Briefwechsel der italo-deutschen Gelehrten
Olympia Fulvia Morata, auflerdem eine Ubersetzung der Elisabeth-Legende des Diet-
rich von Apolda.

KONRAD KUSTER. Geboren 1959 in Stuttgart; studierte Musikwissenschaft sowie Mit-
telalterliche und Neuere Geschichte an der Universitit Tiibingen; 1987 Magister arti-
um, 1989 Promotion. 1990-1992 Stipendiat der Deutschen Forschungsgemeinschaft.
1990-1993 Lehrbeauftragter an der Universitit Freiburg i. Br.; dort 1993 Habilitation.
Vertretung der Lehrstithle fiir Musikwissenschaft an den Universititen Regensburg

(1993) und Freiburg (1993-1995). Seit 1995 Professor fiir Musikwissenschaft an der Uni-
versitit Freiburg.



WOLFRAM STEUDE. Geboren 1931. Studium der Kirchenmusik (1950-1955), Musikwis-
senschaft und Kunstgeschichte (1955-1958) in Leipzig (Serauky, Besseler, Eller, Laden-
dorf), Promotion 1973 Rostock. Kirchenmusikalische Titigkeit. Freiberuflicher (1961-
1977), danach hauptberuflicher Wissenschaftlicher Mitarbeiter der Sichsischen Landes-
bibliothek Dresden, seit 1980 der Hochschule fiir Musik Dresden. 1988 Griinder des
Heinrich-Schiitz-Archivs ebenda, Kustos, seit 1993 Professor, 1996 emeritiert. Mither-
ausgeber des Schiitz-Jahrbuchs seit 1984.

MARA R. WADE ist an der Universitit von Illinois in Urbana-Champaign im Fachbe-
reich Germanistik titig. Publikationen iiber Heinrich Schiitz und seine Zeit zuletzt in
ihrem Buch Triumphus Nuptialis Danicus. German Court Culture and Denmark. The
,Great Wedding® of 1634 (Wiesbaden 1997). Im Sommersemester 1998 war sie Gastpro-
fessorin an der Universitit Gottingen.



BACH 2000

URTEXT DER NEUEN BACH-AUSGABE

Vokalwerke
Orchesterwerke
Klavierwerke

Das gibt es nur bei Baren-
reiter: In drei handlichen
Sets erscheinen Bachs
Hauptwerke im Urtext

der Neuen Bach-Ausgabe.
Die schon ausgestatteten
Schuber im Format der
Barenreiter Classics (16,5

x 22,5 cm) bieten auf tiber
6.000 Seiten eine phantasti-
sche Gelegenbheit fiir alle,
die sich mit Bach und seiner
Musik beschaftigen und
dabei auf den mafgeblichen
Notentext nicht verzichten
wollen —in Konzert, Wissen-
schaft und Unterricht.

Die Grofien
Vokalwerke

3 Bande - TP 2000

: Messen, Magnificat
: Passionen
: Oratorien

Samtliche
Orchesterwerke
2 Bande - TP 2001

1: Ouvertiiren, Konzerte
2: Konzerte fiir Cembalo

Samtliche
Klavierwerke
4 Bande - TP 2002

1: Das Wohltemperierte
Klavier I & II

2: Klavieriibung I-IV, Die
Kunst der Fuge, Ricercari

3: Englische Suiten, Franzo-
sische Suiten, Inventionen
und Sinfonien, Klavier-
biichlein fiir Wilhelm
Friedemann Bach,
Die Klavierbiichlein fiir
Anna Magdalena Bach

4: Kleine Praludien, Tocca-
ten, Einzeln tiberlieferte
Klavierwerke, Bearbei-
tungen fremder Werke

W N =

Orgelwerke

Alle Binde komplett
im preisgiinstigen Set

Rechtzeitig zum Jahr 2000,
Bachs 250. Todesjahr, steht
die neunbéndige praktische
Ausgabe seiner Orgelwerke
in einem aufwendig gestal-
teten Schuber zur Ver-
fiigung. Enthalten sind
samtliche bereits als Einzel-
ausgaben erschienenen
Orgelwerke Bachs (BA 5171
—5178) sowie die berithmte
Neumeister-Sammlung.

Allen, die Bachs Orgelwerke
authentisch zur Auffithrung
bringen wollen, bietet die
Ausgabe mit dem zugrunde
liegenden mafigeblichen
Urtext der Neuen Bach-
Ausgabe eine unverzichtbare
Grundlage.

Das hervorragende Noten-
bild und die erstklassige
Ausstattung machen die
Ausgabe zu einem unent-
behrlichen Baustein jeder
Organisten-Bibliothek!

Orgelwerke

in 9 Banden

Format: 24 x 32,5 cm
BA 5179

Barenreiter

http://www.baerenreiter.com
eMail: info@baerenreiter.com




Jetzt als Barenreiter Studienausgabe

Die Hamburger Originalausgabe von 1739 ...
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bar auf cinander folgende kieine Sexten, cinen gantzen Ton fortgeriicks, nicht wohl Klingen
soll. Hier stehet cin Exempel, und man kann deren cine Menge finden oder geben, da dergles
chen Intervalle, sowol hinauf, als herunter, einen

ungen, critische Recensionen und

tzen Ton unmiteelbar fortgeracke, auch in

den allerverwehntesten Ohren schr wohl kli

. — T =
S=——r==—=i———cc=
it i
Es sey inzwischen hiemit einmahl Iulalltmahl gesagr, ich will durchaus keinen sol uam\ otenstreit
unterhalten; noch mich Gber alle und iede K die heils in falschen N

annuzeigen: da thnen denn alle Gnilge geschehen soll

bestehen, &ffentlich cinlassen. Wem meine Lehren niche gefallen, der bringe bessere auf die Ihhn
oder, 1o sich was echebliches findet, werden meine Freunde so gue seyn, mur solches schriffilich

...im Neusatz von Text und Noten

Der »Vollkommene Capellmeister« ist eine
Enzyklopadie des musikalischen Wissens des
18. Jahrhunderts und umfaBt von der Verzie-
rungslehre bis zur Instrumentenkunde, von
der Formenlehre bis zu auffuhrungsprakti-
schen Erérterungen alles, was Mattheson

fur die Ausbildung eines »vollkommenen
Capellmeisters« fur unabdingbar hielt.
Matthesons geistreiche Anekdoten und beiBen-
de Ironie machen das Werk noch heute zu
einem Lesevergnugen.

Die »Bérenreiter Studienausgaben« bringen
den originalen Quellentext in heutiger Schrift
und sind damit geeignet, auch all jene an die
Lekttire eines Standardwerkes heranzufihren,
die sich bislang von der Frakturschrift haben
abschrecken lassen. Samtliche Notenbeispiele
werden neu gesetzt und modern geschlisselt.

Birenreiter
Studienausgabe

Johann Mattheson
Der vollkommene
Capellmeister

Neusatz des Textes und der Noten

Johann Mattheson
Der vollkommene
Capellmeister

' Neusatz des Textes und

der Noten
682 Seiten; kartoniert
ISBN 3-7618-1413-5

Nach wie vor lieferbar:

Der vollkommene
Capellmeister
Faksimile-Druck der Original-
ausgabe Hamburg 1739. Reihe
»Documenta Musicologica« I,
Band 5

ISBN 3-7618-0100-9

Barenreiter

http://www.baerenreiter.com
eMail: info@baerenreiter.com
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Johann Nikolaus Forkel

Johann Sebastian Bachs
Leben, Kunst und Kunstiverke

o Vi

BUCHER zum BACH-JAHR

Siegbert Rampe
Dominik Sackmann

Bachs
Orchestermusik

Entstehung - Klangwelt
- Interpretation

ca. 330 S. mit vielen Abb.
und Nb; geb. (1/2000)
ISBN 3-7618-1345-7

Johann Nikolaus Forkel

Ueber J. S. Bachs
Leben, Kunst und
Kunstwerke
Reprint der Erstausgabe
Leipzig 1802

Hrsg Axel Fischer

151 S.; geb.
ISBN 3-7618-1472-0

Martin Elste

Meilensteine
der Bach-
Interpretation
1750-2000

Eine Werkgeschichte

im Wandel. Mit CD

(Metzler/Barenreiter)

ca. 272 S. mit 32 Abb_;

geb. ISBN 3-7618-1419-4
(1/2000)

Konrad Kiuster (Hrsg.)
Bach-Handbuch

(Barenreiter/Metzler)
1.007 S.; geb.
ISBN 3-7618-2000-3

Das »Bach-Handbuch« ist
ein ebenso kompaktes wie
umfassendes Kompendium
zu Bachs Gesamtwerk. In
Form eines nach Gattungen
geordneten Nachschlage-
werkes liefert es dem
Wissenschaftler, dem prakti-
schen Musiker wie auch
dem Bach-Freund allgemein-
verstandlich das aktuelle
Wissen zu allen Schaffens-
bereichen Bachs. Die wohl
beste Vorbereitung auf das
Bach-Jahr 2000.

Fragen Sie auch nach unserem
Katalog »Joh. Seb. Bach«.

Barenreiter




Aktuelle Musikbucher

Chamileon und
Salamander

Joachim Steinheuer
Chamaleon
und Salamander

Neue Wege der
Textvertonung bei
Tarquinio Merula
556 Seiten; Pappband
ISBN 3-7618-1428-3

M Eine anregende Studie
Uber die weltliche Vokalmusik
eines der scharfsinnigsten
und humorvollsten Komponi-
sten des 17. Jahrhunderts,
vor dem Hintergrund zeitge-
nossischer literarischer und
kunstlerischer Traditionen.

Silke Leopold,
Ullrich Scheideler (Hg.)
Oratorienfiihrer

(Metzler/Barenreiter)
XIV und 839 Seiten;
Leinen mit Schutzumschlag
ISBN 3-7618-2012-7

B Der »Oratorienfuhrer«
gibt zuverlassig Auskunft
Uber rund 450 Werke von
mehr als 200 Komponisten
von Monteverdi bis heute.

Klaus Schneider
Lexikon

Programmusik

Stoffe und

Motive

420 Seiten;  Lexikon
gebunden Programmusik

ISBN 3-7618-1431-3

B Rund 12.000
Einzelnachweise »dar-
stellender« Instrumen-
talmusik vom 16. Jahr-
hundert bis zur Gegen-
wart, geordnet nach
Themen (z. B. Abend,
Karneval, Geheimnis,
Regen, Zeit).

Ein Musiklexikon

ganz neuer Art!

W |

Barenreiter

http://www.baerenreiter.com
eMail: info@baerenreiter.com

Georg Feder

Jqseph Haydn
Die Schbpfung

Barenreiter

Georg Feder
Joseph Haydn
Die Schopfung

(1999). Barenreiter
Werkeinfuhrungen

276 Seiten; Taschenbuch
ISBN 3-7618-1253-1

M Georg Feder informiert
uber historische Vorausset-
zungen, Entstehung, Auffuh-
rungsgeschichte und astheti-
sche Kritik dieses au3erge-
wohnlichen Oratoriums und
fuhrt allgemeinverstandlich in
den Text und die Musik der
einzelnen Satze ein.

Kurt von Fischer
Die Passion

Musik zwischen Kunst
und Kirche

145 Seiten mit 29, z.T. vier-
farbigen Abbildungen und
64 Notenbeispielen; gebun-
den mit Schutzumschlag
ISBN 3-7618-2011-9

B Kurt von Fischer zeichnet
die Geschichte der Passion
im Spannungsfeld zwischen
kunstlerischer Ambition und
kirchlich-liturgischer Vorgabe
vom Mittelalter bis zur
Gegenwart nach.

Zahlreiche Abbildungen:illu-
strieren die kunstgeschicht-
liche Dimension des Themas.
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